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Introduccion

El hombre contempordneo pertenece a una época en la que la sociedad en
su conjunto experimenta constantes cambios que ofrecen la perspectiva de un
mundo donde la vida se interpreta a partir de parametros de aceleracion continua,
en lo que constituye una gran amalgama global en la que todo parece estar
interconectado. En este contexto, el individuo se encuentra circunscrito a una
sociedad en la que los valores tienen cada vez una definicion mas confusa y el
dinero una entidad més importante.

Son muchos los autores que, como Gilles Lipovetsky (2003), afirman la
existencia en los paises avanzados de un nuevo estado que afecta al hombre en
todas sus esferas, tanto en la determinacion de su ambito privado como en las
particularidades del entorno publico: un mundo posmoderno. Distintos
investigadores, desde las diferentes perspectivas de estudio con las que trabajan,
abordan el contexto referido sefialando caracteristicas relacionadas entre si.

Uno de los tedricos mas importantes de la posmodernidad, el francés Jean-
Francgois Lyotard (2003), hace referencia a €sta como el momento en el que los
grandes relatos que han servido de modelo durante siglos a la sociedad carecen ya
de sentido. Con esta afirmacion se hace patente la desaparicion de los referentes
que han guiado a la humanidad hasta ese instante en el que se desarrolla una etapa
que adolece de cualquier gran narrativa viable. Es la crisis de lo que ¢l mismo
denomina “metarrelatos™".

Es posible encontrar mucho antes esta misma idea sobre la desaparicion de
los referentes que sirven de modelo al sujeto contemporaneo. Asi ocurre con la
obra del autor aleman Friederick Nietzsche, fundamentalmente en su libro Asi

hablo Zaratrusta (2000). Efectivamente, Nietzsche, como después hardn Lyotard

! Se entiende por metarrelato a aquel relato especifico que, por su funcion, legitima a todos los
demas relatos y la solidez de las reglas del lenguaje en su conjunto.
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y otros investigadores relacionados con el estudio de la posmodernidad, escribe
sobre las caracteristicas de un hombre abatido en un estado de “nihilismo’?, en el
que todo proceso que le ataiie parece necesariamente tener como consecuencia el
encierro en si mismo, su aislamiento del mundo, sin ser posible precisar un
principio, ni distinguir un final de esta situacion.

Sin embargo, parece dificil vincular estos aspectos con las manifestaciones
concretas de algunos medios de comunicacion especificos, como es el caso del
cine. Esto se debe a que constituye una tarea ardua reflejar este proceso en un
medio esencialmente narrativo. Surgen asi algunas cuestiones inquietantes: ;En
qué medida afecta este contexto a la determinacion del relato? ;Cudles son las
consecuencias que propicia en la concepcion de los elementos que conforman la
historia y el discurso de la narracion cinematografica?

Estas preguntas constituyen el punto fundamental del que parte esta
investigacion: ;qué relacion es posible establecer entre una época que adolece de
narrativa y un medio basado en ella? Es decir, ;cudl es la vinculacion manifiesta
entre la posmodernidad y la narracion filmica?

Fundamentalmente, el cine —sea porque se lo propone, sea porque los
creadores que lo realizan viven en un tiempo del que reflejan sin saberlo su estado
de 4nimo-, refleja en su narracion las caracteristicas que absorbe del entorno
social en el que se lleva a cabo. Sin embargo, su propia esencia impide el
desarrollo de un estado permanente de posmodernidad, al menos segin la
concepcion mas negativa y nihilista de la misma. Si la narrativa es un proceso,
para que ¢éste se efectue, es necesaria la constatacion de un cambio de estado,

como se refleja en el segundo capitulo de esta tesis. Por tanto, no puede

* Se entiende asi la doctrina que niega toda creencia o realidad sustancial, asi como la existencia de
algo permanente y seguro. En el primer capitulo de esta investigacion se define y analiza el
concepto a partir de la obra de Nietzsche, desde la que se relaciona con la importancia que
manifiesta para la posmodernidad en su conjunto.

2
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concebirse una pelicula de clasificacion “nihilista”, puesto que el sujeto principal
no experimentaria cambio alguno. De este punto de vista, seria imposible el
desarrollo de cualquier tipo de argumento. Para que exista cine como tal, al menos
en la concepcion tradicional de la palabra, el personaje debe ineludiblemente
experimentar un cambio, el paso de un estado a otro.

Entonces, segiin lo expuesto hasta ahora, ;cudles son las consecuencias del
desencadenamiento de una época como la posmoderna en la estructura
cinematografica? ;Cudles son las perspectivas que plantea este momento en el
entorno filmico?

En definitiva, y atendiendo al contexto planteado, esta investigacion tiene
su punto de partida en la inquietud que surge cuando se detecta una serie de
cambios de orden estético, estructurales y creativo-constructivas del relato. Este
fenomeno es distinguido por muchos autores como “cine posmoderno”.

Sin embargo, si bien la definicion a la que se hace referencia es cada vez
mas utilizada en todos los manuales sobre teoria cinematografica, mas dificil
resulta encontrar una verdadera descripcion de lo que se entiende por relato
cinematografico posmoderno, o de los parametros que lo configuran.

Libros como Historia del Cine. Teoria y géneros cinematograficos,
fotografia y television, de José Luis Sanchez Noriega (2002) esbozan de forma
genérica algunos de los aspectos fundamentales de este ambito, resolviendo la
definicidon finalmente con la descripcion somera de lo que considera obras de
directores posmodernos, como es el caso de Peter Greenaway, a quien se hace
referencia por su obra El contrato del dibujante (1982), Joel y Ethan Coen, por
Fargo (1996), o Pedro Almodovar, por La ley del deseo (1987). Sanchez Noriega
sefala algunas de las caracteristicas que pueden considerarse bajo la impronta de
las consideraciones expuestas, pero en ningin momento atiende a un corpus

tedrico que lo relacione con la narrativa cinematografica. Por lo tanto, su estudio
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carece de otro axioma que el de atribuir determinadas circunstancias genéricas de
la posmodernidad al estilo de algunos realizadores contemporaneos.

Este mismo hecho se produce en el capitulo “El posmodernismo en el
cine” del libro Andlisis de la realizacion cinematografica, de Margarita Schmidt
Noguera (1997). En este caso, tras mostrar un planteamiento teorico liviano, la
autora trabaja con la pelicula Asesinos Natos (Oliver Stone, 1994). Se trata de un
gjercicio de reflexién sobre la estética y, en cierto modo, la narracién filmica
influenciada por la posmodernidad. No obstante, no deja de ser un analisis
circunscrito a una obra determinada, mas que un verdadero corpus tedrico que
establezca los parametros de una narrativa posmoderna. Sus consideraciones sobre
esta muestra cinematografica insisten en las formas violentas y grandilocuentes
del relato, pero no los justifica ni encuentra un fin determinado. El discurso queda
como un recurso por si mismo en el que todo carece de otro sentido que no sea
propiamente el del mero espectaculo.

En Teorias del cine, de Robert Stam (1999), existe un documento que
cuida mas el trasfondo filosofico de la posmodernidad, que es habilmente
relacionado con diferentes obras determinadas por su impronta. El autor hace
mencion constante al norteamericano Fredric Jameson y a las peliculas que éste
analiza en E! giro cultural (1999). De esta manera, el texto de Stam se convierte
en una cita de lo que otros investigadores han sefalado sobre el cine, afiadiéndole
tan solo un contexto filosofico que en ningun momento se relaciona con el
desarrollo o la construccion narrativa de los filmes a los que hace referencia.

Mas interesado en comprobar la incidencia de la posmodernidad en la
estructura filmica se encuentra el autor espafiol Vicente Sdnchez-Biosca (2004).
Este, en su articulo “Posmodernidad y relato: el trayecto electroénico”, publicado
en la revista electronica Quaderns Digitals, incide en la importancia de la

narracion para la sociedad a partir del estatuto de legitimidad que adquiere el
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relato para el hombre. El vinculo primordial aparece cuando lo que Lyotard
(2002) denomina “metarrelato” sufre un proceso de decadencia y pierde su
entidad. Ante esta situacidon, Sanchez-Biosca intenta averiguar cual es la funcion
que desempefia la narracion cuando todas las formas antropologicas de
trascendencia se han disipado. En este punto, el autor insiste en que mientras estos
grandes relatos van perdiendo su sentido, se genera la paradoja de la proliferacion
de multiples microrrelatos, entre los que se producen infinidad de cruces y citas de
unos con otros.

Otro de los investigadores fundamentales en el estudio de la
posmodernidad es el citado escritor norteamericano Fredric Jameson. En su obra,
el autor consigue a partir de sus trabajos introducir en el debate un componente
econdmico, con lo que la materia se enriquece en la interrelacion formada por la
cultura, el individuo y la sociedad capitalista. Jameson (1998) retne en E! giro
cultural la base de sus ideas en torno al tema que es objeto de esta investigacion.
Entre sus capitulos destacan sus aportaciones al estudio de la cultura posmoderna
a través del cine, en los que incide en la importancia de los fendémenos del
“pastiche’, la “esquizofrenia” y la “nostalgia”.

El investigador relaciona el pastiche con un discurso que indaga en los
propios entresijos de un pasado mas o menos reciente, desde la perspectiva de un
presente en el que existe la creencia de la dificultad de hallar nuevos contenidos
que transmitir. El agotamiento de las posibilidades en la narracién condiciona la
aparicion de otros relatos y formas de contarlos conocidos por el espectador. La

innovacion estilistica no parece viable, por lo que ademas la introduccion de

3 . , . . .

Pastiche es un término que se aplica a la tendencia presente en numerosas obras posmodernas de
imitar el estilo de otros periodos histéricos o de otras producciones o realizaciones de cualquier
tipo.
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conceptos que subrayan la nostalgia es aceptado como un recurso propio del
mecanismo que desarrollan las peliculas posmodernas.

Ante todo, los articulos de Jameson se convierten principalmente en un
medio para analizar la cultura de masas, y no en un estudio sobre el relato, aunque
si que esboza algunas de las claves fundamentales de interpretacion de obras
concretas.

Con este contexto sefialado, existe un vacio generalizado sobre la
disertacion sobre el cine como un medio propio y autonomo, y no como una
formula a partir de la cual establecer consecuencias en torno a la posmodernidad
en general. Por este motivo, es necesario llevar a cabo una investigacion que
solvente las carencias de un verdadero estudio que encuentre los vinculos entre la
posmodernidad y el cine, entendiendo éste ultimo como materia de estudio en si
misma.

El objeto de este proyecto es, por tanto, el andlisis de la narrativa
cinematografica bajo la impronta de esa posmodernidad y las consecuencias que
conlleva la interrelacion de estos dos campos de investigaciébn —narrativa y
posmodernidad- en la manifestacion filmica.

Hasta este momento, los resultados de otras teorias que estudian la
conexion entre estos dos ambitos no explican de forma suficiente cual es la
relacion que existe entre ambas. Diferentes autores centran su interés en la
interpretacion filosofica de los filmes, en el estilo de los directores que de alguna
manera se consideran posmodernos, en el discurso de obras que resultan muy
espectaculares en la manifestacion de su lenguaje, o en otras caracteristicas o
aspectos, sobre todo relacionados con el discurso cinematografico. El resultado
final es el descuido del anélisis de los componentes de la historia. Ninguno de los
investigadores consultados se enfrenta a esta problematica abordando dos

cuestiones fundamentales:
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1. (Cudl es la relacion que se establece entre la narrativa
cinematografica y la posmodernidad?

2. (Como se desarrolla una narrativa cinematografica que tiene
como contexto e inicio un estado determinado por los parametros
posmodernos del nihilismo?

La respuesta a estas dos preguntas supone el acercamiento al eje que
vertebra este estudio, pues éste adquiere su sentido ultimo en el establecimiento
de la relacion entre ambas esferas y, por consiguiente, en la determinacion de las
caracteristicas que muestran cuando esta impronta ha quedado finalmente
materializada en el filme.

Es necesario atender ademas a las dimensiones espaciales y temporales del
tema que ocupa esta investigacion. Resulta muy dificil acotar en ambos sentidos a
la produccion filmica aludida, de la misma forma que es complicado ofrecer unos
limites semejantes sobre la posmodernidad®. De una manera general es posible
atender a las palabras de Jameson, que se refiere a este fenomeno como “e/
primer estilo global especificamente norteamericano” (1998: 20). Esta afirmacién
es corroborada por otros autores como Andrew Darley o Vicente Verda. Por lo
tanto, es posible afirmar que son los Estados Unidos la esfera principal donde se
gesta el proceso. Sin embargo, otros investigadores como Lyotard insisten en el
desencadenamiento de esta forma de pensamiento a partir del desencanto que
surge en el mundo en general, y en Europa de forma particular, tras la Segunda
Guerra Mundial y las crisis politicas de fines de los afios setenta. Este
razonamiento también permite ofrecer algunos datos concretos en cuanto a la
extension temporal de la posmodernidad, pues seria a partir de la segunda mitad
del siglo XX donde comienzan a ser ostensibles algunas de sus caracteristicas mas

sefialadas.

4 . . . . ,
Estas circunstancias son estudiadas en el primer capitulo de este documento.
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En el entorno cinematografico se desencadena un proceso similar. Cuando
se estudia la posmodernidad en esta investigacion es necesario atender a dos
perspectivas esenciales, como se explica en el tercer capitulo. Una de ellas se
conforma a partir de la aparicion de simples rasgos relacionados con distintas
esferas que componen la época en su conjunto. Por ello, es dificil precisar un
contexto temporal especifico: los filmes pueden mostrar aspectos relacionados
con la economia, la politica y los medios de informacion de la posmodernidad,
aunque no pueda ser considerados posmodernos de forma genérica.

Al mismo tiempo, resulta imprescindible concretar el objeto de estudio
mediante el analisis de unas obras especificas, donde surge la oportunidad de
evaluar sobre material tangible las caracteristicas abstractas definidas. Del mismo
modo y para solventar esta necesidad se ha decidido trabajar en profundidad con
Shrek (Andrew Adamson, Vicky Jenson y Scott Marshall, 2000) y con su
continuacion: Shrek 2 (Andrew Adamson; Kelly Asbury, 2004).

Las dos peliculas destacadas son elegidas por las caracteristicas que
muestran en su construccion narrativa. Ambas presentan un argumento
determinado sobre el funcionamiento de los estereotipos de los cuentos de hadas,
en lo que supone finalmente un hébil ejercicio de guién y un juego con la
intertextualidad que debe conocer el espectador para comprender el mensaje final
de la obra. Shrek, de forma conjunta, supone una deconstruccion total del mensaje
y el lenguaje cinematografico, desde la ironia, la distancia y el juego de
significados. Ambos filmes constituyen, por tanto, una eleccion idonea para
contraponer el relato filmico y su discurso al contexto posmoderno que los
envuelve y determina.

Una vez acotado y disefiado el objeto de estudio, el proposito principal que
persigue la investigacion propuesta consiste en definir la narrativa

cinematografica posmoderna. Para satisfacer este propdsito se concibe un proceso
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que pretende aclarar en su desarrollo cudl es la relacion de influencia que se
establece entre la narrativa cinematografica y la posmodernidad y, a su vez, como
se desenvuelve un filme que tiene su contexto e inicio en un estado determinado
por los parametros posmodernos del nihilismo.

Para resolver estas cuestiones expuestas y materializar el fin general con el
que se formula esta investigacion, es necesario atender a un conjunto de objetivos
concretos que tienen su origen particular en la construccion tedrica que argumenta
cada capitulo. El primero de ellos esta destinado a definir los pardmetros que
configuran la sociedad posmoderna, que establece el contexto fundamental en el
que se desarrolla el resto de la investigacion cinematografica. El segundo
proposito es el estudio minucioso de los pardmetros de la teoria del relato filmico.
Esta finalidad se concreta en el capitulo dos de la investigacion, titulado La
narrativa cinematogrdfica. El tercer fin de esta investigacion pretende establecer
la relacion existente entre la posmodernidad y el cine. El trabajo de este &mbito de
la investigacion se concreta en el capitulo tres: La narrativa cinematografica de la
posmodernidad y la narrativa cinematografica posmoderna. El cuarto objetivo es
el estudio de los resultados que ofrece la aplicacion del modelo de andlisis y
estructura creado en el capitulo anterior sobre una materia concreta y definida. En
este sentido, permite reflexionar sobre el concepto tradicional de héroe y las
caracteristicas que lo determinan, especialmente a partir de la construccioén del
relato sobre la intertextualidad que debe conocer el espectador y que es destacado
por muchos de los autores que estudian la posmodernidad cinematografica, como
ocurre con Gonzalez Requena (1999), Jameson (1999), Sanchez Noriega (2002), o
Sanchez-Biosca (2004).

Por este motivo, el primer capitulo debe profundizar en las caracteristicas
fundamentales de la época, estableciendo claramente cudles son los principios

definitorios de la misma. Del mismo modo, es necesario conocer como afecta el
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desarrollo de estas circunstancias al hombre, a su concepcion del mundo y de la
humanidad.

El texto que lleva por titulo La sociedad posmoderna, se desarrolla sobre
el origen y la evolucion de término “posmodernidad”, donde el objetivo
fundamental es el estudio y la definicion del concepto en sus diferentes
nomenclaturas. También tendran aqui cabida los antecedentes fundamentales de
las teorias sobre la época, con especial atencion al filésofo aleman Friederick
Nietzsche, asi como las distintas perspectivas planteadas sobre una €poca que
supone basicamente una ruptura respecto a la modernidad.

También resulta pertinente comprender el proceso del nacimiento de este
modelo de sociedad. Este hecho va a permitir evaluar lo que supone la
posmodernidad en la determinacién del mensaje filmico. En esta ocasion se
atiende a la interaccion de tres de las circunstancias esenciales que configuran este
ambito: el capitalismo extremo, la democracia y la sociedad de la informacion.
Estos tres grandes aspectos se estudian en su relacion con el individuo en lo que
suponen las auténticas particularidades del mundo descrito y en el modo en el que
afectan de una forma u otra al hombre. Asi ocurre con elementos destacados de la
época, como con la seduccion, el poder del espectaculo, la indiferencia, la
generalizacion del narcisismo, la radicalizacion del humor, el espacio de lo local y
la ausencia de violencia.

Otro de los aspectos subrayados es el de los medios de informacion en la
contemporaneidad. Es necesario atender a las diferentes circunstancias y
caracteristicas de la comunicaciébn en esta época, evaluados a partir de los
pardmetros de la posmodernidad. En este caso, se hace referencia tanto a la
generalidad de las industrias culturales como a la particularidad de los medios de
forma independiente; teniendo en cuenta no sélo a la television, la radio y el cine,

sino también a la publicidad en tanto que fendémeno particular de este mundo.
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Todos ellos, en su interrelacion, se estudian ademds a partir del concepto de
“sociedad transparente”, que es clasificado por Gianni Vattimo (1998) como uno
de los aspectos fundamentales de los medios contemporaneos.

Este capitulo de la tesis tendra por objeto, por tanto, el establecimiento de
las circunstancias sociales e individuales del sujeto posmoderno que pueden
condicionar de alguna forma al discurso cinematografico, entre otras
caracteristicas.

El segundo de los capitulos de la investigacion esta dedicado al estudio de
la narrativa cinematografica. Para su realizacion se debe definir qué se entiende
por narracion, delimitando ademas las caracteristicas que le son propias, asi como
los diferentes parametros que son necesariamente identificados y sometidos al
analisis de los aspectos posmodernos que manifiestan. En este caso, es importante
distinguir las circunstancias que implican la historia y el discurso
respectivamente, proyectando una vision de conjunto de la manifestacion de relato
cinematografico. Es importante en este sentido aclarar cudles son los elementos
fundamentales que construyen el relato para establecer asi los cauces adecuados
por los que tienen que discurrir las consecuencias de la posmodernidad y poder
valorar asi la interrelacion conjunta de los dos ambitos.

Por este motivo, el capitulo comienza con la explicacion del propio campo
de estudio sobre el que se elabora la investigacion. Es preciso distinguir con
propiedad por tanto qué se entiende por narracion cinematografica, dentro de la
estructura conceptual que contempla los diferentes niveles narratologicos.

A partir de la exposicion de la ciencia que estudia la narracion filmica se
procede a la conceptualizacion de los elementos fundamentales que constituyen el
relato. A continuacion, se definen los componentes de la historia y del discurso.
Esta primera distincion supone atender a dos aspectos bien diferenciados, pero

inseparables, de la narracion: por un lado, la historia, entendida como el contenido
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o la cadena de sucesos (acciones, acontecimientos), mas lo que podriamos llamar
existentes (personajes); por otro, el discurso o la expresion, los medios a través de
los cuales se comunica el contenido. Todos ellos se delimitan de forma apropiada,
en lo que supone un analisis de los elementos bésicos que determinan el qué y el
como de un filme.

El tercer capitulo se centra en la investigacion de la relacion entre la
posmodernidad y la narrativa cinematografica. En este caso, se estudia la
vinculacién de las caracteristicas de las materias estudiadas en los epigrafes
anteriores estableciendo las consecuencias que la época supone para su
determinacion. Sin embargo, la correspondencia entre los apartados citados es
doble. Por un lado, el desarrollo de la posmodernidad determina su impronta sobre
el relato. Pero, por otro, no debe olvidarse que la esencia del cine se construye
sobre el cambio de estado del sujeto, como se ha sefialado en el inicio de este
trabajo. Por tanto, la introduccion de un entorno posmoderno que se entiende
fundamentalmente como nihilista tiene necesariamente una desviacion en su
sentido original al someterlo a una suerte de procesos, de cambios de estado.
Finalmente, la interrelacion existente entre narrativa y posmodernidad tiene
también ineludiblemente unas consecuencias para esta ultima. Asi, como si de un
golpe pendular se tratase, la narrativa debe provocar cambios al sujeto. Estas
variaciones se estudian a partir de su relacion con las teorias del filosofo aleméan
Friederick Nietzsche, que supone un precedente fundamental, sobre todo, si
atendemos a la definicion del sujeto nihilista y a su visionaria percepcion del
estado que sobreviene al ciudadano moderno.

En este capitulo, la redefinicion de los pardmetros en la narrativa
cinematografica a partir de las caracteristicas de la época sometida a estudio, tanto
en la dimension de la historia como en la del propio discurso, se convierte en una

circunstancia bésica. De este modo, sobre conceptos como los personajes, las
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acciones, los escenarios o el tiempo del relato, influyen caracteristicas como la
seduccion, lo espectacular, la fragmentacion, el nihilismo o el narcisismo.
También se estudia la interrelacion final de los propios aspectos de la historia y el
discurso sobre aquello que es ya declaradamente posmoderno. Con este proceso
descrito, el producto cinematografico es analizado estableciendo dos fases bien
diferenciadas. En primer lugar, se investiga aquello que afecta al filme en la época
contemporanea debido a los avatares econdmicos sefialados en la concepcion
capitalista del panorama posmoderno y a otras circunstancias fundamentales del
contexto. En un segundo paso, se analizan las consecuencias que éstas
particularidades y otras caracteristicas derivadas del pensamiento de la época
provocan en el relato.

El cuarto capitulo utiliza de manera conjunta todo el proceso descrito hasta
el momento sobre dos peliculas concretas, a modo de aplicacion préctica. Los
filmes en cuestion, Shrek (Andrew Adamson; Vicky Jonson, 2001) y Shrek 2
(Andrew Adamson; Kelly Asbury, 2004), se convierten asi en objeto de reflexion
a partir de los pardmetros narrativos expuestos.

La obra narra las peripecias de un ogro que vive en su charca, aislado del
mundo que lo desprecia, lo teme y lo persigue. Su unico amigo es un asno
parlanchin que decide acompaiiarlo cuando este protagonista tan feo y enorme
debe desempefiar el papel de héroe rescatador, como si de un caballero medieval
se tratara. La historia, sujeta a la tradicion del cuento clésico de caballeros y
princesas, muestra todos los elementos propios de este tipo de argumentos,
incluyendo un dragon, los aldeanos, el castillo, las justas y los torneos medievales,
ademas, por supuesto, de una princesa a quien rescatar. Sin embargo, cada uno de
ellos va a ser planteado desde una perspectiva tradicional del concepto para
quedar sometido a una redefinicion final de sus caracteristicas en la que el

conjunto del relato se somete a revision. Estas circunstancias sefialadas del filme,

13



LA NARRATIVA CINEMATOGRAFICA Y LA POSMODERNIDAD

y de su continuacion, junto con otras peculiaridades, convierten esta produccion
animada en la mas indicada para su estudio en relacion con la posmodernidad y el
cine, objeto principal de esta tesis doctoral.

Efectivamente, la dindmica narrativa de las peliculas se construye sobre
unos mecanismos intertextuales de los que es necesario que el individuo tenga
conocimiento a priori para realizar una lectura adecuada de las historias
planteadas y conseguir que finalmente se transmitan.

La existencia de personajes que pertenecen a los cuentos infantiles, los
didlogos extraidos de peliculas conocidas, la forma de rodar determinadas
acciones y la imbricacion de todos estos elementos simultineamente en una
misma historia permiten una lectura en la que es necesaria la pericia del
espectador y su propia experiencia para descifrar plenamente el significado final
de aquélla.

Debido a la introduccion de estos y otros componentes filmicos, la pelicula
elegida supone una oportunidad idénea como material de andlisis sobre el que
aplicar la teoria desarrollada en los capitulos anteriores.

De la misma forma, su continuacién —por distintas circunstancias como se
verad en este Ultimo apartado- presenta un conjunto de propiedades que resultan
muy interesantes para el tema central de esta investigacion.

Como se ha podido comprobar, el desarrollo de esta investigacion hace
necesario el trabajo sobre dos ambitos interconectados: la posmodernidad y la
narrativa cinematografica. Cada uno de ellos necesita de una metodologia que
permita la elaboracion de una teoria independiente y que defina de forma
apropiada sus caracteristicas. Es necesario entender finalmente cudles son los
elementos que componen su entorno de estudio.

Para resolver las necesidades formuladas se ha de proceder a la lectura de

las diferentes teorias y ensayos sobre cada ambito concreto, de manera que se
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pueda elaborar con este material un corpus tedrico que sea el resultado de la
interrelacion de todos ellos o, al menos, de la comparacion de los distintos
aspectos que cada autor subraye. Por lo tanto, se utiliza una metodologia
exploratoria que ayuda a la familiarizacion con los temas propuestos, a través de
la busqueda de disertaciones anteriores similares. Este método se completa con
técnicas descriptivas y explicativas que sirven para analizar cOmo es y como se
manifiesta el objeto de estudio y sus componentes en cada uno de los grandes
apartados expuestos. Con toda esta informacidon, se elabora cada capitulo
buscando siempre la interaccion de unas partes con otras.

En el apartado referido a la posmodernidad (capitulo uno) se define la
verdadera forma de una esencia que se extiende por todos los elementos
mencionados y que bebe de esa fuente originaria que es la propia posmodernidad.
La exploracion a la que se hace referencia, la explicacion y la descripcion como
herramientas de trabajo facilitan la interrelacion de la propia definicion con su
manifestacion en los medios de comunicacion, el sistema econdomico capitalista, la
forma de gobierno democratica y finalmente al hombre como protagonista de todo
el proceso.

En este ambito existe un gran numero de fuentes posibles que deben ser
consultadas. Indudablemente, la obra de Friederick Nietzsche, especialmente Asi
hablo Zaratrustra (2000), constituye una de las referencias fundamentales para la
concepcion y el entendimiento de este apartado de la investigacion. Es necesario
atender ademas a los escritos de autores representativos en esta materia. Entre

ellos destacan Fredric Jameson, Gilles Lipovetsky, Jean-Frangois Lyotard, Jean
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Baudrillard, Steven Connor, Daniel Bell, o los espafioles Jesus Ballesteros y Jesus
Gonzalez Requena’.

En el segundo capitulo se mantiene el método de trabajo descrito para el
apartado anterior. Esto es, la utilizacién de la exploracion como una metodologia
en la que también tienen cabida necesariamente la descripcidon y la explicacion.
Sin embargo, en lo que respecta al relato en su determinacion comparada, existe
un valor afiadido que ofrece la propia configuracion de la narratologia como
ciencia. En este caso, la dimension de estatuto cientifico de la materia ofrece unas
pautas claras de lectura y andlisis, con lo que en principio es mas sencillo
determinar la arquitectura sobre la que se construye este apartado de la
investigacion. Sea como fuere, la metodologia debe también en este caso definir la
esencia del objeto de estudio y los limites y circunstancias que plantean cada uno
de los componentes que le son propios.

En este caso, las peculiaridades de la materia han obligado a la utilizacion
tanto de obras que se centran en un aspecto especifico de los elementos que
componen el relato como de aquellas otras que ofrecen un estudio conjunto de la
narracion. Es importante destacar a Seymour Chatman, Jean Genette, Christian
Metz, André Bazin, André Gaudreault y Francois Jost, Franceso Casetti y
Federico di Chio, David Bordwell, Mieke Bal, Santos Zunzunegui, o Jacques
Aumont entre otros’.

Una vez satisfechas estas necesidades iniciales del plan de trabajo, la

investigacion contina con un método distinto que resulta del andlisis de las

> Existen ademas otros investigadores cuya obra se ha centrado en aspectos que parcialmente han
tenido relacion con el tema de estudio o cuyas tesis tienen una atencién mucho mas especializada
sobre un aspecto concreto. Asi ocurre con Omar Calabrese, Alex Callinicos, Anthony Guiddens,
Perry Anderson, David Chaney, Julio Lopez, Wright Mills, Juan Prada Martin, Fritz Schumacher o
Vicente Verdu entre otros.

% Es necesario ademas hacer referencia a otros autores consultados con frecuencia para la
confeccion de este capitulo, como son Antonio Del Amo, Andrew Darley, Jesus Garcia Jiménez,
Robert Stam, Juan José Garcia-Nohejas, Jacques Aumont o André Tarkovski.
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incidencias que manifiesta la posmodernidad en la narraciéon. En este caso,
comparando las circunstancias que forman a uno y otro campo de estudio y los
elementos que le son propios, se extraen unas caracteristicas sobre los pardmetros
de aquélla.

La formula que determina el capitulo tres necesita de la concurrencia de
dos procesos complementarios. En primer lugar, sigue siendo necesario el estudio
de diferentes teorias que tengan como objeto a la narrativa cinematografica
posmoderna. Esta herramienta permite contemplar los diferentes puntos de vista
destacados por distintos investigadores en torno al objeto central de la
investigacion. En segundo lugar, la metodologia propuesta se perfila desde la
necesidad de comparar los pardmetros que forman ambos campos de estudio. En
este caso, el establecimiento de un método comparativo se determina como un
aspecto fundamental para la obtencion de los resultados de estudio que se
pretenden.

Para resolver este objetivo, es necesaria la utilizacion de bibliografia y
fuentes filmograficas. Respecto al primer caso, existen autores que centran su
trabajo sobre el cine posmoderno, como ocurre con Kenneth Von Gunden. Otros,
en cambio, han sido consultados debido a que trabajan de forma parcial con
alguno de los rasgos fundamentales de este tipo de narracién. Esta es la forma de
trabajo de autores como J. Luis Sanchez Noriega, Margarita Schmidt o Dudley
Andrew. En lo que respecta a la filmografia, ha sido necesario el visionado de un
gran niumero de producciones de todo tipo, que ofrecen atributos particulares o
generales sobre la posmodernidad. Es necesario por tanto hacer referencia a las
obras de directores como Steven Spielberg, Clint Eastwood, Francis Ford
Coppola, George Lucas, Pedro Almoddvar, Peter Greenaway, Martin Scorsese,
Brian De Palma, Oliver Stone, Robert Altman, Quentin Tarantino, Ridley Scott,

Stephen Sommers, Wong Kar-Wai, Peter Jackson, Aki Kaurisméki, Lars von
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Trier, Juanma Bajo Ulloa, Richard Donner, Robert Rodriguez, Tony Scott, Peter
Weir, John McTiernan, M. Night Shyamalan o Gus Van Sant entre otros.

En la construccion del cuarto capitulo interviene de nuevo una
metodologia formada a partir de tres componentes bien diferenciados. En primer
lugar, se necesita el resumen de los elementos y parametros a los que se deben
prestar atencion en el andlisis de las obras filmicas Shrek (Andrew Adamson,
Vicky Jenson y Scott Marshall, 2000) y Shrek 2 (Andrew Adamson; Kelly
Asbury, 2004) en el contexto destacado. Por tanto, es posible construir un listado
de conceptos de analisis imprescindibles a partir de los resultados del capitulo
anterior que el investigador no debe perder nunca de vista.

Esta tabla de elementos determinada por la influencia de la posmodernidad
en la narrativa cinematografica, es comparada al funcionamiento de los
mecanismos de la obra, por lo que se necesita, en segundo lugar, un analisis
filmico de la pelicula. En este caso, se utiliza la metodologia que los autores
italianos Francesco Casetti y Federico di Chio explican detenidamente en su obra
Como analizar un film (1998).

En tercer lugar, resulta necesario un método practico que sirva para
analizar las consecuencias de la teoria propuesta hasta este momento sobre unos
filmes concretos. Este procedimiento se forma a partir de la interrelacion de las
caracteristicas destacadas de la posmodernidad, la influencia de éstas en la
narrativa cinematografica y las herramientas de analisis de las obras propuestas.

Mediante el trabajo descrito, es posible encontrar los parametros
fundamentales y las caracteristicas propias de los principales elementos que
componen la narrativa cinematografica posmoderna. Al mismo tiempo, desde los
resultados de este documento, se abren otros caminos en torno a la investigacion
cinematografica. En estas paginas se encuentra un método razonado para evaluar

con propiedad la estructura del relato, la determinacion de sus peculiaridades, las
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improntas que manifiestan cada uno de los elementos que le son propios, las
caracteristicas del discurso y la puesta en escena, las circunstancias de la industria
y su dependencia del capital o los programas narrativos mas habituales, entre otras
posibilidades. El espacio, el tiempo, los sucesos y los personajes de la narracion
filmica se convierten, bajo la impronta de la posmodernidad, en ambitos de
reflexion que encuentran sobre esta base otras potencialidades con las que
extender el analisis cinematografico.

De este modo, a partir de estas variables expuestas, se determina un
método de trabajo que permite el estudio del cine contemporaneo atendiendo a
variables que inciden tanto en la determinacion de sus componentes narrativos
como en las circunstancias que envuelven a su industria.

De la misma forma, se contempla un modelo de investigacion de la
narracion filmica y la posmodernidad a partir de la impronta de €sta sobre los

elementos del relato y la estética y las circunstancias que le son propias.
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Capitulo 1. La sociedad posmoderna

A lo largo de la historia, los medios de comunicacion han adquirido una
importancia creciente a partir de su capacidad para burlar las barreras del tiempo y
el espacio e informar al hombre. Hoy dia, estas herramientas de informacion estan
transforméndose a partir de un desarrollo sin precedentes en el que la radio, la
television, la prensa y el cine se concentran ademas en torno a grandes
corporaciones que comienzan a tener una gran presencia internacional, en un
espacio mundial donde la economia estd configurada a partir de la impronta del
capitalismo mas avanzado de la historia. Este desarrollo de la comunicacién y el
sistema economico tienen lugar a su vez en paises avanzados cuyo sistema
politico posee una base democratica.

De la conjugacion de las diferentes circunstancias que plantea la
interaccion de estos tres ambitos (los medios de comunicacion, el capitalismo y la
democracia), surge la hipdtesis de una sociedad determinada por un nuevo eje de
funcionamiento que afecta a su misma estructura y, por tanto, a todas las
dimensiones del individuo. La exposicion clara de esta teoria exige atender a los
rasgos constitutivos que delimitan su origen y a los factores finales que explicitan
su sentido: un mundo conmocionado en cuanto a sus costumbres, sus individuos
inéditos, sus valores, y que plantea un nuevo modelo de socializacion.

Son muchos los autores que desde hace afios se acercan desde perspectivas
multidisciplinares a la investigacion del fenomeno que plantea una nueva época
de la humanidad. Entre ellos, la nomenclatura es variada, dependiendo de la
disciplina desde la que se centra el objeto de estudio. Asi es frecuente encontrar
términos como ‘“‘sociedad de la informacidén”, ‘“era neobarroca”, o
“posmodernidad” entre otros.

La sociologia, los medios de comunicacion, la psicologia, la filosofia o el

arte son algunos de los campos cientificos desde las que se ofrece una descripcion
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del proceso, propiciando de este modo el establecimiento de diferentes teorias que
en muchas ocasiones ofrecen rasgos encontrados entre si.

Uno de los términos empleados con mayor frecuencia es el de
“posmodernidad”. Pero, ;cual es el alcance real de este concepto? Jean-Frangois
Lyotard describe esta sociedad a través del ciudadano que la habita, al que
denomina “ecléctico”:

“El ecléctico’ es el grado cero de la cultura general contempordinea:

oimos reggae, vemos un western, comemos en un MacDonald a mediodia

vy un plato de la cocina local por la noche, nos perfumamos a la manera de

Paris en Tokio, nos vestimos al estilo retro de Hong Kong, el conocimiento

es materia de juegos televisados” (Lyotard, 1998: 17).

Los ciudadanos de la posmodernidad se manifiestan en un exponente
maximo de cosmopolitismo. Con este hecho se describen las pautas de una cultura
global creada a partir de vectores de interrelacion pertenecientes a diferentes
configuraciones regionales y que se muestran finalmente al unisono en todos los
rincones avanzados del planeta. Por tanto, la variedad y la riqueza multicultural de
sus formas iniciales se transforman en la estandarizacion cultural que impregna
por igual lo que antes se definia por su contraste y su diferencia.

Lyotard se refiere a lo posmoderno en la cultura como aquellas acciones
llevadas a cabo sin atender a regla alguna y que no pueden regirse o ser valoradas
por tanto bajo ninguna circunstancia especifica.

En otro sentido, més cercano sobre todo a la descripcion del estado del
individuo, Gilles Lipovetsky (2003: 9) hace referencia a la legitimizacion en la

sociedad del desarrollo de procesos hedonistas, individualistas y de corte nihilista

7 Tanto el concepto “ecléctico” como el término “vemos” han sido sustituidos de la edicion
traducida al espafiol al considerarlos mas apropiados que “eclecticista” y “mirar”, que son las
palabras originalmente empleadas.
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en el hombre. Muchos son los ejemplos que llevan a este autor a senalar las
sociedades contemporaneas en un estado de masas de sujetos donde, a partir de
una pérdida de los grandes referentes que guian la imposicion de valores en otras
épocas, el ser humano encuentra una forma de sostener su vida basandose en el
principio del placer.

Otros autores se centran especialmente en algunas de las particularidades
de la sociedad posmoderna, abordando uno de sus aspectos de forma exhaustiva.
Es el caso del italiano Gianni Vattimo (1998), que dedica parte de su obra al
estudio del funcionamiento de los medios de comunicacion de masas en el entorno
de la sociedad destacada.

Dentro de este mismo campo, Jestis Gonzalez Requena (1999) se interesa
sobre todo en el discurso de la television, exponiéndolo como ejemplo de
posmodernidad. Para este investigador espafiol el ideario que representa puede
estudiarse facilmente a partir de los productos televisivos, que encuentran en la
definicion del deseo la dimension de sus particularidades.

Fredric Jameson dedica parte de su obra a buscar en el desarrollo del
capitalismo los origenes de los principios que configuran esta €época emergente,
introduciendo asi un sesgo fundamentalmente econdémico al estudio de la época.
Con este autor se inaugura una forma nueva de abordar la posmodernidad, esta
vez desde las consecuencias que provoca un estado del desarrollo del capitalismo
como no se ha conocido en ningin momento de la historia.

Estos y otros muchos autores que tendran cabida en la presente
investigacion analizan distintos aspectos de un proceso que enmarca a las
sociedades contempordneas, imponiendo asi una impronta que afecta a todo el
organismo en su conjunto.

En este estudio se atiende a esas mismas dimensiones de una sociedad que

es nueva en su definiciéon y poco previsible en su futuro. El objetivo de este
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capitulo es doble. Por un lado, establecer una definicion de la posmodernidad
atendiendo a las diferentes teorias existentes y a los rasgos que cada autor destaca
de la misma. Por otro, delimitar las circunstancias derivadas de esta época que
afectan al hombre en particular y a la sociedad en general, sobre todo en lo que a
los aspectos de los medios de comunicacion se refiere.

Para cumplir con estas premisas se plantea una linea de trabajo que se
desarrolla en cuatro epigrafes fundamentalmente. En el primero de ellos, El
origen y la evolucion de término “posmodernidad”, se estudia y define el
concepto, atendiendo a sus diferentes nomenclaturas. Este es también el lugar
donde se establecen los precedentes fundamentales de las teorias sobre la
posmodernidad, dirigiendo especial atencion al filosofo aleman Friederick
Nietzsche. El capitulo se cierra con distintas perspectivas planteadas en torno a
una época que supone un cambio respecto a la modernidad.

El segundo de los epigrafes es el de El nacimiento de la sociedad
posmoderna. En este apartado se atiende a la interaccion de tres de los parametros
fundamentales que configuran esta sociedad: el capitalismo extremo, la
democracia y la sociedad de la informacion. Esta triada de aspectos citados en el
apartado anterior se transforma en Las particularidades de la sociedad
posmoderna en el estudio de las diferentes circunstancias que afectan de una
forma u otra al hombre. Asi ocurre con epigrafes como /la seduccion continua, el
poder del espectaculo, la dimension de la indiferencia, la generalizacion del
narcisismo, la radicalizacion del humor, el espacio de lo local y el mundo no
violento.

En Los medios de comunicacion en la sociedad posmoderna se hace
mencion a las particularidades de la comunicacidon en esta época a partir de los
parametros de la posmodernidad. En este caso se atiende tanto a la generalidad de

las industrias culturales, como a la particularidad de los medios de forma
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independiente, teniendo en cuenta tanto a la television, la radio y el cine, como a
la publicidad en tanto constituye un fenémeno singular de esta sociedad. Todos
ellos, en su interrelacion, se estudian ademés a partir del concepto de “sociedad
transparente”, que es clasificado por autores como Vattimo (1998) como uno de
los aspectos fundamentales de los medios de la comunicacion en el entorno
destacado.

Cada uno de las circunstancias referidas en esta investigacion se ha
resuelto utilizando una metodologia similar: se ha procedido a la lectura de las
diferentes teorias y estudios existentes para elaborar un corpus tedrico que fuera el
resultado de la interrelacion de todos ellos o, al menos, de la comparacion de los
diferentes aspectos que cada autor subrayase. Por lo tanto, se ha utilizado una
metodologia exploratoria que ha ayudado a la familiarizacion con el objeto que
centra el interés a través de la busqueda de estudios anteriores similares. Este
método se ha completado con técnicas descriptivas y explicativas que han servido
para analizar como es y como se manifiesta el objeto de estudio y sus
componentes.

Con toda la informacion referida, se ha elaborado este capitulo buscando
siempre la interaccion de unas partes con otras, intentando definir la verdadera
forma de una esencia que se extiende por todos los aspectos mencionados y que
bebe de esa fuente originaria que es la posmodernidad. Ese supone realmente el
objetivo ultimo, definir la sociedad posmoderna y atender a los rasgos
constitutivos que la caracterizan, considerando principalmente la interrelacién de
los medios de comunicacion, el capitalismo y la democracia, y al hombre en

ultima instancia como protagonista de todo el proceso.
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1.1. El origen y la evolucion del término “posmodernidad”

Al hablar de posmodernidad queda de manifiesto de forma inmediata la
aparicion de acepciones que reflejan aspectos de la época como las controversias
que surgen en sus formas o los contrastes en sus diferentes manifestaciones, ya
desde su misma nomenclatura.

Sin embargo, estas mismas alteraciones no deben marcar las pautas de este
objeto de estudio, por lo que es necesario reflexionar sobre el origen del término
empleado para denominar esta forma de pensamiento, asi como sobre las
diferentes concepciones y teorias que sustentan los primeros intentos por delimitar
y enmarcar en una definicién a esta materia de la que es en principio tan
complicado averiguar su forma real. En todo este proceso, Friederick Nietzsche se
muestra como el precedente fundamental de la concepcion general de la época,
circunstancia ésta que obliga a revisar en este epigrafe algunas de las ideas

principales del pensador alemén.

1.1.1. El acercamiento al concepto
Una de las primeras dificultades que aparecen en este estudio reside en la

propia imprecision de los conceptos y terminologias que se pueden emplear para
definir con un vocabulario adecuado y concreto su campo de trabajo, aspecto €ste
que permite distinguir como una constante la imprecisiéon y la confusion que
caracteriza a la época.

La propia palabra refleja en su utilizacion las controversias que aparecen
en las teorias que maneja. Puede asi afirmarse que si la época que delimita es
confusa, este hecho se muestra desde la misma concepcion del término.

Resulta una tarea sencilla encontrar tedricos que se decantan por el empleo

de la palabra “posmodernidad”, como el propio Lipovetsky o Perry Anderson,
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mientras que otros como Steven Connor construyen el prefijo completo, post-,
como su original latino. De una u otra forma, el Diccionario de la Real Academia
de la Lengua acepta las dos formas lingiiisticas, que afiadidas a otro concepto en
la construccion de la terminologia indican “después de”. “Posmodernidad” o
“postmodernidad” pueden asi emplearse indistintamente, delimitando ambos de
forma tacita y clara a la época que sigue a la modernidad®.

En cuanto al origen de la nomenclatura, los diferentes autores parecen
aunar mas su criterio. Jesus Ballesteros (1997) o Perry Anderson coinciden en
situar su aparicion original en la obra del teérico espaiiol Federico de Onis (1934),
que lo utiliza ya en los afos 30 del siglo XX en sus estudios sobre teoria literaria.
El autor “lo empleaba para describir un reflujo conservador dentro del propio
modernismo, que ante el formidable desafio lirico de éste se refugiaba en un
discreto perfeccionismo del detalle y de humor ironico” (Anderson, 2000: 10).
Por lo tanto, nace en el mundo hispanico de las letras y sefialando ya en su
concepcidn original un cardcter reaccionario frente a la época que le precede.

La traduccion de la palabra tardard veinte afios en aparecer en el mundo
anglosajon. La concepcidn inglesa lo muestra como una categoria historica en el
primer volumen del Estudio de la Historia de Arnold Toynbee (1934). Desde este
punto de vista se define la historia contemporanea a partir de la interaccion de dos
factores fundamentales: la industrializacion y los nacionalismos. Sin embargo, los
ultimos afios del siglo XIX son testigos de las controversias que surgen entre estas
dos coordenadas, al producirse la ruptura de las fronteras nacionales por el

crecimiento de las industrias.

8 Para mantener una forma principal constante en la terminologia empleada, se ha elegido para la
redaccion de este documento la utilizacion del concepto “posmodernidad”, puesto que constituye
el término mas extendido.
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Con la Segunda Guerra Mundial, el proceso se acentua notablemente
debido a la descolonizacion de los imperios y a la crisis en los paises europeos
occidentales.

En 1954, Toynbee publica su octavo volumen de la historia, en la que
emplea el concepto al que se hace referencia para designar una época de la que
sitia su origen en la guerra franco-prusiana (1870-1871): es la “Post-modern
age”, a partir de la cual se produce una generalizacion de la sociedad burguesa
(Toynbee, 1954).

Anderson (2000: 22) hace referencia a otros investigadores que emplean
originalmente el término en diferentes contextos y campos de trabajo variados.
Asi ocurre con el norteamericano Charles Olson, que en 1951 destacaba en sus
cartas con su amigo y poeta Robert Creeley la aparicion de una edad del hombre
lejana ya de los descubrimientos y la industrializacion, superada la
occidentalizacion y en un proceso donde destaca el post-humanismo y lo post-
historico.

La literatura no seria por tanto el ambito de uso exclusivo del nuevo
fendmeno que empezaba a vislumbrarse. En 1959, C. Wright Mills e Irving Howe
utilizan el término para designar una edad en la que los ideales modernos del
liberalismo y el socialismo estaban decayendo. Mills llega incluso a comparar la
época estableciendo un paralelismo con la Edad Oscura que sigue a la Antigua y
la posmodernidad como sucesora de otro momento en el que también sus
fundamentos eran mucho mas evidentes (Mills, 1993).

A mediados de los afios sesenta, Leslie Fiedler (1960) utiliza el concepto
para referirse a la sensibilidad de unos jovenes que entronca con las mutaciones
culturales, indolentes, pasotas y alucindgenas de una sociedad que tiene bien
arraigados sus derechos civiles. Estos hombres gustan de una literatura —

posmoderna- formada frecuentemente por la mezcla de géneros, el repudio a la

28



CAPITULO 1. LA SOCIEDAD POSMODERNA

ironia inteligente y las solemnidades modernas, buscando siempre lo sentimental
y/o lo burlesco.

Serd sin embargo la arquitectura la que instaure el término en el panorama
mundial del conocimiento y la investigacion. Fundamentalmente, este hecho se
produce cuando el critico de la arquitectura moderna Charles Jencks consigue dar
fama a un concepto que aparece ya en el propio titulo de su libro: Languaje of
Post-modern architecture (1986). Su andlisis no s6lo se ubica en el campo
destacado, sino que interrelacionara con otras variables sobre las que reflexiona,
como el capitalismo norteamericano de posguerra, en lo que para €l supone un
fendmeno que mezcla las claves alternas de lo nuevo y lo viejo. A fines de los
afios ochenta, sus teorias subrayan en la posmodernidad la pérdida de las barreras
entra clases y la aparicion de un mundo plural donde las diferencias entre la
izquierda y la derecha van perdiendo su sentido.

Habra que esperar sin embargo a 1979 para encontrar la primera obra
filosofica centrada en la posmodernidad. Es el afio en que Lyotard publica La
condicion posmoderna, en la que el autor realiza un andlisis del mundo de la
ciencia relacionado con el nuevo horizonte que ya muchos vaticinan. Siguiendo
las principales teorias de Daniel Bell y Alain Touraine, la posmodernidad se
asocia a una cultura posindustrial definida segun pardmetros econdémicos que
sitian ya al conocimiento como una de las principales fuerzas del mercado
(Lyotard, 1998).

Por lo tanto, la filosofia, la politica, la ciencia, el arte, la literatura y la
arquitectura son algunos de los campos insignes en los que estos y otros autores
de menor trascendencia para lo fines de la investigacion desarrollada trabajan con
las caracteristicas de la posmodernidad.

Sin embargo, como sefiala Anderson (2000), muchos de ellos, méas que

acercarse a una verdadera definiciébn del fendmeno, esbozan pistas que lo
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delimitan, aunque no lo concretan. De este vacio en las teorias sobre la época se
ocupa Frederick Jameson.

En 1982 realiza su primera conferencia sobre posmodernidad en el
Whitney Museum of Contmporary Arts, en lo que supondra el texto de
introduccion a una obra fundamental para la teoria posmoderna: Postmodernism —
the Cultual Logic of Late Capitalism (Jameson, 1982).

Jameson rehace la perspectiva de la época a través de una vision
conglomerada en cinco principios basicos: la nueva economia capitalista de los
medios de consumo, la muerte del sujeto, la cultura, las bases sociales vy,
finalmente, el patréon geopolitico. Su obra supone una revoluciéon en los
planteamientos que hasta ese momento habian sostenido el debate posmoderno.

Por tanto, como puede apreciarse por lo expuesto hasta este momento, la
posmodernidad nace como teoria en campos de estudio diferentes y distantes entre
si. Para su entendimiento no debe atenderse a un nombre o escuela cientifica
concreta, sino a las multiples teorias que en cada campo esbozan un principio de
sintonia a través de las sinergias que vinculan los aspectos fundamentales de cada
estudio a la sociedad y al hombre en esta nueva época que experimenta el ser

humano.

1.1.2. La base del pensamiento posmoderno
Las teorias del filosofo aleman Friederick Nietzsche constituyen hoy para

muchos una de las bases fundamentales del pensamiento posmoderno. El autor de
Asi hablo Zarathustra elabor6 en sus textos —casi a modo de prediccion- lo que
serian algunos de los componentes esenciales de las sociedades desarrolladas
modernas, como sefiala Fredric Jameson (1999:83). Sus libros constituyen una
base solida en la que pueden reconocerse algunas de las ideas fundamentales

sobre las que su autor pronostica un desarrollo a medio plazo, desde el punto de
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vista visionario de quien observa en el hombre el germen de los primeros procesos
que darian lugar a un estado de nihilismo generalizado en la sociedad y
reconocido como rasgo definitorio por los teéricos de la posmodernidad.

En este mismo sentido lo cita Anthony Guiddens, reconociéndolo como el
primero que es consciente de la escision de la modernidad y el advenimiento de
una nueva ¢época para el ser humano, capaz de encontrar en el nihilismo los
propios resortes del pensamiento ilustrado: “..desde Nietzsche estamos mads
intensamente convencidos, tanto de la circularidad de la razon, como de las
problematicas relaciones que existen entre el conocimiento y el poder”
(Guiddens, 1999: 55).

Las ideas y los escritos del autor alemén Friedrich Wilhelm Nietzsche
constituyen un compendio de conocimientos que en muchas ocasiones llegan al
lector actual determinadas por improntas negativas realizadas a partir de
interpretaciones libres de sus teorias en torno al hombre y la existencia en épocas
de mayor conflicto politico e inestabilidad social, como ocurre durante la Segunda
Guerra Mundial.

El artificio, la complejidad que fundamentaban su estilo literario y su
modo de escribir con aforismos concisos, han contribuido a que el conocimiento
de sus tratados llegue en muchas ocasiones alejados del sentido inicial con el que
el filésofo concibido sus ideas. A continuacion se exponen algunas de las

manifestaciones que entroncan directamente con el pensamiento posmoderno.

a. La ruptura con la tradicion y el pasado de las ideas

Nietzsche reflexiona sobre la filosofia que le precede y configura la
tradicion occidental desde la que situa su Optica del mundo en lo que viene a
constituirse como una negacion del pasado, una repulsa e inversion que trasciende

en una vuelta atrds. El mundo se convierte en una encrucijada de pensamiento que
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le provoca una tension tacita en su critica, a través de la cual debe centrar su
accion con todas las armas de las que dispone para criticar la cultura y el pasado
de occidente. En este proceso por el que se cuestiona la validez del desarrollo del
modo de pensamiento que le precede, se encuentra ya una primera aproximacion a
la inclusién de un principio relativista en referentes —relatos- que hasta ese
momento suponian un motivo irrefutable. Asi lo destaca Fink:

“Para Nietzsche, esta misma historia no es mas que la historia de un error

mas prolongado, y por ello la ataca con una pasion desmedida, con una

polémica estremecida por la tension, formulando sospechas, haciendo
imputaciones, con un odio desenfrenado y una amarga ironia, con rasgos
de ingenio y a la vez con todas las insidiosas malignidades propias de un

panfletista” (Fink, 2000: 10).

Mediante esta forma de concebir su estilo personal, el pensador aleméan
pretende una filosofia de la vida que le permita abordar las cuestiones del ser
humano, que es para ¢l un laberinto cuya salida nadie ha encontrado todavia y
dentro del cual han sucumbido todos los héroes.

Como puede apreciarse en las declaraciones del autor, Nietzsche da
comienzo a un principio por el que se cuestiona la validez de los grandes
referentes que hasta ese momento estaban totalmente desprovistos de duda o
sospecha. En esa desaparicion de los grandes héroes a la que se alude puede
encontrarse una linea de pensamiento que posee poderosas manifestaciones en las
sociedades de la posmodernidad, en el hecho latente de que el individuo ha
perdido una referencia que le afecta en un doble sentido. Por un lado, con la
inexistencia de hombres que constituyen un modelo de comportamiento sélido
para establecer las bases fundamentales exigibles en su propio modo de vida. Por

otro, en la pérdida de validez, en la deslegitimacion de un modelo de héroe en
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cuanto a tal que la sociedad ya no exige, que no parece necesitar y, lo mas
importante, en el cual ha dejado de creer.

Nietzsche encuentra tras de si una concepciébn equivocada, un
planteamiento erroneo, “una crisis como jamas la habia habido en la tierra, de la
mas profunda colision de conciencia, de una decision tomada, mediante un
conjuro, contra todo lo que hasta ese momento se habia creido, exigido,
santificado. Yo no soy un hombre, soy dinamita” (Nietzsche, 2000: 16).

La tradicion se convierte en una traicion al hombre al que le han fallado
sus mismos principios. Cuando esto ocurre, al ser humano sélo le queda el arte
como esencia del mundo, motivo de conocimiento de lo tragico en la tierra. En
este sentido puede interpretarse su concepto de arte como un ojo que permite al
hombre acercarse al corazén de ese mundo que la tradicion platonica mal
entendida y, por defecto, el cristianismo y su creencia en la redencion, han llevado
al aislacionismo y el desconocimiento.

Con este motivo como contexto, se encuentra su sentimiento tragico de la
existencia como una afirmacion de ésta, un asentimiento incluso a lo horrible, a la
misma muerte. El juego de construccion y deconstruccion de la vida se instaura
sobre el concepto fundamental de lo tragico de ese mundo traicionado por la
tradicion. Nietzsche se convierte primero en un critico de la herencia socratica de
la fe en la razén para conseguir explicar cualquier fendmeno, por lo que implica
para su concepcion de la realizacion artistica de la vida. Aqui es posible unir
fendmeno y cosa en si, donde espacio y tiempo no poseen realidad metafisica,
sino que dependen del intelecto humano.

En este mismo sentido, el filésofo aleman centraliza la interpretacion del
mundo en el pensamiento del hombre, desde el que se concibe el espacio y se da
valor al tiempo, desde donde se puede hablar o no de verdad o falta de verdad

moral, con un lenguaje que es una sintesis de convencionalismos, a través del
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cual las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que lo son, apostando por
un juego de lenguaje que tanta importancia tendra en la configuracion del estudio
de la ciencia en la obra de Lyotard.

Pero esta interpretacion nueva de la tierra que el filésofo aleméan propone
no corresponde a un canon establecido por consenso, a un referente concreto. Lo
que se establece es un nuevo acercamiento, pero €ste tiene lugar a través de la
experiencia individual de un sujeto que carece de referentes algunos, por lo que
solo su criterio puede —segun sus intereses- ser admitido.

La validez del concepto queda asi en entredicho, como una céscara vacia
de una metafora que en otro tiempo haria de intuicion. El hombre traicionado por
la tradicion habia desoido el didlogo con el mundo que le permite conocer y se ha
alineado en el rebario, como cultura de masas, que se aparta de la experiencia de
lo sensible.

Estos supuestos criticos adquieren otra dimension en Humano, demasiado
humano (2001), donde Nietzsche pone en entredicho la separacion que realiza
Schopenhauer entre fendémeno y cosa en si, distincion que aprecia como una
vulgarizacion tosca del pensamiento kantiano. La metafisica se convierte en la
ciencia que estudia los errores del hombre como si fueran éstos verdades
fundamentales. Tras ésta se esconden las necesidades del individuo, que ha
perdido su importancia al desvincularse del corazén humano, pero busca
significacion en cualquier aspecto. El individuo se convierte en un ser extrafio a si
mismo, en un concepto ajeno, por lo que pueden existir la metafisica y la religion.
El juego de lenguaje de nuevo lo aleja de sus pretensiones originales de
conocimiento, como mas tarde han sefialado muchos de los filésofos de la
posmodernidad, entre ellos Lyotard.

En otras obras posteriores del autor alemdn -como ocurre con Aurora

(Nietzsche, 1999) y La gaya ciencia (Nietzsche, 1998) - todo lo que es
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perceptible al ser humano ha llegado a ser cuestionado, y el filésofo manifiesta
una etapa a la que Fink se refiere como “ilustrada con respecto de si misma, no
cree con absoluta seriedad en la razon, en el progreso, en la ciencia, pero las usa
para dudar del Arte, Religion, Metafisica y Moral” (Fink, 2000: 61), con lo que
reconfigura el concepto de hombre y busca su nueva dimension.

La idea en crisis del progreso es inherente al mismo proceso de
posmodernidad. Nietzsche se perfila en este aspecto una vez mas como un
iniciador en la materia. Su modo de cuestionar el principio racional por el que los
ilustrados se veian capaces de explicar el mundo conecta con el principio
deslegitimizador que sefialan muchos autores al referirse a una ciencia que so6lo
por si misma, en su discurso, encuentra validez (Lyotard, 1998).

El progreso —en gran medida relacionado con la de validez del método
cientifico y la razon-, ha perdido el sentido positivista con el que se inicid bajo la
optica de los ilustrados. Es preciso, en ausencia de referentes y sin héroes a los
que acudir como modelo, que el hombre se reinvente a si mismo en lo que parece

indicar una nueva era de la civilizacion.

b. El sentido del hombre

Fink (2000: 62) sefiala la trascendencia para la filosofia del autor alemén al
descubrir el trasfondo del hombre, que da lugar a una reconversion de éste en su
actitud fundamental a una auténtica metamorfosis de la existencia humana, por la
que el ser humano busca lo fines dentro de si mismo ante la pérdida de los
referentes que han supuesto los axiomas con los que medir su vida.

El individuo es capaz de aumentar su trascendencia lanzdndose al infinito,
donde adquiere una nueva dimension, no como Dios ni como ley moral, sino
como ¢l mismo trascendido, tomando conciencia de su libertad en su lugar entre

Dios y el mundo.
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La profanacion del hombre instituida por la tradiciébn a partir de su
alejamiento del mundo y la division metafisica es enjuiciada por el espiritu libre
que desconfia de todo y que ve en la autosuperacion humana la forma de contactar
con la grandeza de la existencia.

Para llegar a este método, Nietzsche utiliza una herramienta de la que
desconfia: la ciencia. Es su forma como experimento consciente de encontrar un
método de deliberacion con el que reflexionar sobre un hombre “que no se inclina
reverentemente ante los poderes sobrehumanos, no se arrodilla ante Dios, ante la
ley, ante la moral: lo sobrehumano es una dimension oculta de su propia
esencia” (Nietzsche, 2000). Es el trazado hacia su filosofia basada en el concepto
del “Superhombre”.

En este sentido, la concepcidon nietzscheana del ser humano recae en un
proceso de individualizacion, de personalizacion de un sujeto acostumbrado a
vivir segiin unos ideales y sin atender a su importancia como individuo. Se lleva a
cabo una concepcion de emancipacion por el que se entra en un estado de
autonomia irreconocible hasta ese momento en €pocas pasadas de su historia. Si
se atiende a la esencia de este concepto en la obra del filosofo aleman, es posible
de nuevo vincular a Nietzsche y a la posmodernidad en un nuevo lazo comun
relacionado con lo que Lipovetsky (2003) identifica como el fendémeno de
personalizacion del hombre contempordneo, como mas adelante se pone de
manifiesto’.

Para llegar al Superhombre, Nietzsche describe un proceso en el que deben
establecerse dos caminos paralelos. Por un lado, se incurre en un
desenmascaramiento psicoldgico que lleva a conocer al individuo como ser

instintivo y por tanto, a un acercamiento a su yo interno, concepto éste que tanta

? Sobre esta materia puede consultarse el epigrafe 1.3: Las particularidades de la sociedad
posmoderna.
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importancia manifiesta en el contexto posmoderno. Por otro lado, niega el
significado trascendente en la trascendencia humana, lo que propicia la aparicion
de la autosuperacion. La grandeza es asi una proyeccion del si mismo, olvidando
al sujeto que la realiza. Para Nietzsche, el hombre se libera cuando se da cuenta de
que la trascendencia de lo bueno, lo bello y lo santo es solo aparente. Ha sido
proyectada por el propio individuo, aunque luego ha olvidado su origen como
sujeto activo de la proyeccion. El hombre debe entonces reconocer las reglas
instauradas para desmentir los procesos que han perdido una validez que era so6lo
legitima por la luz de una razoén que no se sostiene por si misma.

En Asi hablo Zarathustra, la ciencia positivista y Schopenhauer quedan
desterrados de la filosofia de Nietzsche desde su nueva concepcion y la madurez
de sus ideas centrales. En esta obra se configura decididamente el concepto del
“Superhombre”. Con este término, se hace referencia a quienes sufren el
hundimiento de los ideales conforme a los cuales configuraban su vida, y ahora
experimentan el vacio. Son “fodos los hombres del gran anhelo, del gran asco,
del gran hastio” (Nietzsche, 2000: 77). De nuevo el lector se encuentra ante una
idea que perfectamente pudiera tener cabida en muchas de las teorias de los
autores que investigan la posmodernidad. Este caso en concreto es destacado por
Lipovetsky (2003: 77) o por el mismo Lyotard (2003), cuando hacen referencia a
una época en la que los hombres han encontrado el desencanto. Esta reflexion
resulta un auténtico paradigma que vertebra la obra de Lipovetsky, dando nombre
incluso a uno de sus libros con el ilustrativo titulo de La era del vacio.

El pensador aleman se convierte asi en un pionero de la descripcion de una
€poca que afios mas tarde envuelve por completo al hombre de las sociedades mas
avanzadas, lo que provoca la imposicion de una dindmica en la que todo lo que el

ser humano reconoce a su alrededor esta dominado por un sentimiento de vacio.
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El concepto de “hombres superiores” entronca definitivamente con el
nihilismo'’, en el que el ultimo hombre que ha perdido toda esperanza sale al
encuentro del Superhombre. Nietzsche se situa en un mundo donde las ideas y los
valores han perdido su sentido de trascendencia, eliminando asi el componente
superior que regulaba las aspiraciones del ser humano.

Ante esta perspectiva, éste ha perdido su referente mas inmediato, el
contexto regulador que daba alcance fuera de si a su existencia misma. La nada y
el vacio aparecen en la vida humana tantos afios aletargada de los sentidos, debido
al alejamiento del mundo y la naturaleza que tiene el hombre. Fink lo senala,
refiriéndose a este razonamiento de Nietzsche:

“Esboza la imagen de esta esperanza en la plaza, es decir, ante el ultimo

hombre, ante el hombre que ha perdido todo idealismo, toda fuerza para

trascenderse a si mismo, que ya no se atreve a nada, que no quiere ya
nada, no realiza ya proyectos que, historicamente sobresaturado del

Jjuego, produce lastima” (Fink, 2000: 78).

A este hombre solo le queda un pequeio placer de dia y su satisfaccion de
noche. A partir de esta interpretacion, el filosofo ofrece su particular vision de la
vida moderna, donde de forma corrosiva sefala que a estos sujetos les
corresponde ser los tltimos. Seran aquellos que el domingo creen en Dios, los que
hacen uso de las diversiones masivas, del tiempo libre organizado por otros, para
no ser devorados por el aburrimiento de la vida hacia la nada.

Aparecen como caracteristicas destacadas el hastio y el vacio, en una
época donde los grandes relatos que constituian todo un cédigo de referencias y
un modelo de comportamiento para el ser humano han dejado de tener validez.

Ante esta perspectiva, los hombres se encierran en si mismos, limitados reductos

10 : o pane . .
Se entiende por “nihilismo” una negacion de toda creencia. No obstante, este concepto queda
definido de manera extensa en la pagina 63 y siguientes de esta investigacion.
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dominados por el placer, con el que aparece el hedonismo'' en la sociedad actual.
El sacrificio no tiene sentido —estd mal visto-, el trabajo no conduce a nada, no
existe modo de hallar sentido, por lo que al individuo so6lo le queda disfrutar de las
satisfacciones materiales del mundo que lo envuelve.

Esta doctrina adquiere su maximo exponente en la metafora de la muerte
de Dios. Este concepto expresa la entrada en un periodo critico en el que se pierde
la referencia de los valores superiores. Ya no existe la creencia en un bien
supremo que, ajeno al mundo de lo sensible, limita la libertad del individuo y su
capacidad de actuacion. La muerte de un Dios que es sintesis de la idealidad
trascendente devuelve a la vida aquello de lo que parecia gozar de cierta
propagacion posterior.

Ante el vacio, cuando el devenir pierde los valores con los que se construia
ese mundo al margen de las ideas que Nietzsche critica, entonces solo resta la
posibilidad de mantener el caracter heroico en la existencia humana. El sujeto
resuelve la utopia de ver mas alld de un mundo ilusorio reflejado en la tierra. Por
eso puede volverse a ésta con pasion. En ese estado, se transforma su esencia: es
el momento en el que se produce el paso de la alineacion a la liberacion creadora
y la llegada por tanto de un hombre que puede ya conocerse a si mismo tras haber
profundizado en las propias dimensiones de su forma humana.

Esta transformacion que opera en la esencia de su concepcion la explica el
filosofo aleman a través de una serie de metaforas de gran poder: el hombre que
estd bajo el peso de la trascendencia, el del idealismo, se asemeja a un camello
que no desea tener facilidades, que desprecia la ligereza de la vida ordinaria y
tiene que demostrar sus fuerzas. Quiere someterse a Dios y a la vida que pende
sobre ¢l. Estd subordinado, como un camello que se dirige al desierto. Este

individuo que camina en el desierto se transforma en este lugar en un ledn, que

" El hedonismo es una doctrina que proclama el placer como fin supremo de la vida.
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utiliza la veracidad para eliminar la moral. Lucha contra las cargas que son
finalmente arrojadas. Este animal es consciente de su autoalienacidon anterior y
lucha contra los valores que lo obligaron a llegar a este estado mediante el recurso
de la negacion; asi adquiere su libertad.

La negacién y la lucha contra la trascendencia de los valores debe también
revestirse de un querer creador que supone la llegada al estadio final: el nifio,
como figura de la libertad finita no alienada. Se ha operado una transformacion
radical de la existencia, en la que la voluntad de poder aparece como sintesis de
una autosuperacion creadora.

El concepto del hombre queda configurado en la concepcion del filosofo
aleman bajo la impronta de la pérdida de sus valores fundamentales, que actuaban
como marco de referencia. Ante este suceso, al ser humano s6lo le es posible el
enfrentamiento con el mundo y consigo mismo traspasando los umbrales del
sujeto nihilista que no cree en nada. La trascendencia de su propia esencia y el
conocimiento de las profundidades de su ser marcan el camino de recuperacion
ante una época de crisis. Este hecho sefialado por Nietzsche presenta una relacion
tacita con las teorias de la posmodernidad definida por Jesus Ballesteros (1997),
en la que se habla de superacion del hombre, o la posmodernidad entendida como
una época de resistencia y superacion de la crisis de valores a la que ha estado
sometido. De nuevo, las teorias del filésofo aleman presentan rasgos que
compartir con los escritos de los autores de la posmodernidad.

El hombre ha vencido el ambito de libertad restringido por la existencia de
Dios, que en la creencia niega y desvaloriza lo que es de suyo propio, al que
impedia reintegrarse en el espacio y en el tiempo de la tierra. Ahora la unica
realidad serd su cuerpo. La voluntad de poder se define finalmente como “/a

voluntad de hacer pensable lo que existe” (Fink, 2000: 94).
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c. El eterno retorno

La aparicion del concepto de la muerte de Dios en la filosofia de Nietzsche
sitlia al sujeto ante la exigencia que debe hacerse a si mismo de trascendencia, de
llegar al superhombre por la eleccion de la voluntad de poder. Esta ultima implica
todo lo existente desde el momento que esta en el tiempo. Su vinculacion a una
clausula temporal es clave: por un lado, estd sujeta a la limitacion aparente de lo
que significa tiempo pasado. Por otro, sus posibilidades se abren al infinito como
un terreno de juego de margenes difusos.

Si el superhombre basa su existencia en la justificacion de un Dios que ha
muerto y €ste a su vez en el conocimiento de una voluntad de poder (trascender),
todos estos conceptos deben estar sujetos e interrelacionados a un tiempo desde el
pasado y hacia el futuro.

En esta relacion intrinseca, Nietzsche (2000) explica que al hombre le
corresponde bajar la vista hacia uno mismo y poder llegar asi al final de su
cumbre auténtica. Este estado constituye un simbolo de la autosuperacion de los
limites. La grandeza consistira en llegar a lo mas profundo del ser, a aquello que
envuelve todo lo demas. El camino lo encuentra el hombre solitario, que halla en
su soledad el inicio de una senda hacia el universo en su amplitud, al cual aspira
conocer. Soledad y universo crean un vinculo en el que el personaje de Asi hablo
Zarathustra entabla el camino del superhombre y su voluntad.

Sin embargo, el ascenso infinito se ve truncado de forma repentina por el
carécter eterno del propio tiempo, permitiendo la aparicién de un “espiritu de la
pesadez” que limita los primeros pasos del hombre que se trasciende en su
indagacion del universo. Todo parece inttil en ese caso.

Nietzsche explica este fenomeno desde una perspectiva de presente. El
autor alemén lo define como una sucesion, un conjunto de akoras infinito en su

pasado y en su futuro, pues ambos tiempos no pueden ser diferentes en su
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concepcion de lo finito y lo infinito, porque lo incomparable mismo los limita.
Segun Diego Sanchez Meca (1989: 206), Nietzsche concibe un tiempo infinito
pasado y futuro, de lo que se desprende que el acontecer (todo ahora que se
produzca), todo lo que tenga lugar, ha debido suceder ya en ese pasado infinito:
todas las cosas, todo lo intratemporal, todo lo que transcurre dentro del tiempo,
tiene que haber transcurrido ya siempre y volver a transcurrir una vez mas en el
futuro, si es que el tiempo es, como pasado y como futuro, el tiempo total.

Si la esencia de esta teoria es la repeticion eterna, no existe diferencia entre
pasado y futuro. Bajo esta concepcion aparece el recurso del “eterno retorno” de
lo mismo ante lo que el Superhombre es inutil. Superar este enfrentamiento se
convierte en la transformacion decisiva de la existencia. Es por esta razon que en
el eterno retorno se distinguen dos perspectivas encontradas. De un lado, se
concibe como la imposibilidad de encontrar nuevos sucesos: “no hay nada nuevo
bajo el sol”, determinacion que sume al hombre en un estado de pesimismo y
vacio, de inoperancia en su manera de actuar.

Sin embargo, el sujeto con afan de autoproyeccion puede ser consciente de
la entidad del eterno retorno con una perspectiva de futuro: todo esta por hacer.
De esta manera, se concibe que tal y como se elija desde ese estado de
pensamiento, se decidird otorgando a cada instante un significado que trasciende
la vida intelectual y traslada a un nuevo centro de gravedad a la existencia
humana. El tiempo es fijo y es abierto, lo ya decidido y lo que falta por decidir. El
pasado tiene caracter de futuro y viceversa.

En este contexto, Fink destaca la significacion del cambio de concepcion
para el ser humano, ya que:

“Ver lo existente a la luz del mundo significa apartar del curso de las

cosas en el tiempo todas las categorias del tipo de ‘providencia divina’,
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significado moral, racionalidad, y concebir ese decurso como una ‘danza’,

como un baile en el que todo gira y da vueltas” (Fink, 2000: 107).

Esta forma de imaginar el tiempo, los sucesos que operan en €l y, por
tanto, al hombre mismo, constituye una de las ensefianzas fundamentales de la
teoria filosofica de Nietzsche. Como puede apreciarse, su concepcion parte de una
formula de distincion entre pasado y futuro desde un ahora presente, para llegar a
un tiempo infinito que supone un todo como concepto. Este planteamiento debe
ser entendido por el Superhombre, que puede asi penetrar en la infinitud del
mundo y llegar a la riqueza de su existencia misma, alejada de ese ser que
encerrado en lo proximo, delimitado y finito, se empobrece en pequenos reductos
de satisfaccion y felicidad.

Un hombre que se abre al mundo gana su autonomia, se encuentra a si
mismo. Para conseguir este objetivo, el protagonista del Zarathustra debera
abandonar las ciudades llenas de un ruido que le impide oir ese silencio cosmico
en el que se reencuentra con la existencia para realizar su tarea.

La soledad es el estado del ser humano donde éste se comunica con el
mundo llegando a su interioridad, alcanzando asi a la libertad del creador. La
apertura es un estado opuesto ya a la auto-alienacion.

Lo intratemporal es finito, no el tiempo dentro del cual ocurren las cosas.
Por ello, todo lo que sucede tiene que volver a tener lugar, repetirse, y haberse
realizado ya infinitas veces. El mundo se convierte en aquello que envuelve
infinitamente a todo lo finito.

Frente a este tiempo que todo lo vuelve a manifestar en su finitud, el
hombre posee una actitud que lo diferencia del resto de seres vivos: es capaz de
proponerse metas. Es en este contexto donde surge el concepto de “el gran Afno”,
con el que el filosofo aleman nombra el conjunto de todas las cosas finitas en un

tiempo que es siempre mayor que lo que acontece dentro de ¢l y que —a diferencia
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de estos ciclos cerrados en su reiteracion-, no parte de un suceso fundamental que
se repite.

En este ir y venir del mundo, el individuo muestra su deseo ausente, la
tension aforante en la lejania, el ansia de relacion con la eternidad del mundo, a lo
que Nietzsche se refiere mediante el concepto de “Gran Anhelo”. Un deseo de
busqueda en una lejania a la que nunca se llega, pero que permite al hombre
iniciar su propia trascendencia.

Este retorno de lo mismo no es —como pudiera pensarse en un principio-
una prision que encarcele el Gran Anhelo de Nietzsche. El alma tiene libertad
sobre lo creado y lo no creado, aumenta sus sendas, se alia con la esencia creadora
y soberana del mundo, que da a su ser todo lo que existe, en el retorno eterno de lo
mismo. El que lo sabe, se libera de lo intramundano. Asi, el hombre se convierte
para Nietzsche en un ser finito, pero que alienta el presentimiento de lo infinito.
Por tanto, el Superhombre es existencia humana en el modo del gran anhelo, y
manifiesta en la busqueda de la trascendencia de si mismo, de su propio camino,
la importancia del tiempo.

Con toda esta explicacion se llega a una doble concepcion temporal, en la
que se distingue:

1. Un estado de sufrimiento del ser humano donde se percibe solo
la aniquilacion y el saber es limitado y coartado.

2. Un modo existente de placer, abierto al mundo, poseedor de una
vision mas profunda del tiempo desde su experiencia de eternidad. Este
hecho fundamental es también posible por el concepto destacado de la
Muerte de Dios, que permite al hombre hablar de la trascendencia de lo
terreno puesto que conoce en su caducidad la repeticion de lo eterno.
Desde estas circunstancias, Fink alude al estado final de Zarathustra como

el referente al que ascienden los hombres desde la nausea. El, como superhombre,
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es una especie de residuo de Dios en la tierra. Hacia ¢l tienden diferentes tipos de
futuros superhombres a los que Nietzsche denomina de forma metaforica: el
adivino del gran cansancio, los dos reyes, el meticuloso espiritu, el mago, el viejo
Papa, que perdi6 su trabajo al morir Dios; el hombre feo, el mendigo voluntario y
la sombra de Zarathustra. Son tipos de seres superiores, debido a que han
encontrado el hastio en la vida ordinaria desgarrada por la nada y el vacio; buscan
el camino de la trasmutacion, como Zarathustra. Son puentes hacia el
superhombre, interpretando de forma diferente el camino que deben seguir: el
adivino profetiza la llegada del nihilismo; el mago se ha convertido en un
comediante que no cree en nada; los dos reyes representan un poder del que saben
que carecen; el meticuloso lo desconoce todo de manera originaria; el Papa siente
tristeza por la muerte de Dios, lo que se entiende en un sentido positivo pues es
consciente de su desaparicion, aunque sigue siendo preso del sentimiento hacia El;
el feo es un hombre que se repudia; el mendigo es un buscador, sin patria, como
un eterno negador.
Con todo, como senala Sanchez Meca (1989: 230), no debe perderse la
perspectiva con la que Nietzsche maneja el concepto del eterno retorno:
“No es la teoria verdadera sobre el universo, sino el gran pensamiento
selectivo, un instrumento, concretamente, un ‘martillo’ a utilizar, no tanto
para demoler las construcciones antiguas, levantadas con pretensiones de
eternidad y de valor absoluto, cuanto para detectar su interioridad hueca,
para escuchar y sentir un vacio, para desencadenar el mds extremado
pesimismo. [...] devuelve la libertad de decision al individuo para otorgar

un sentido propio a sus acciones”.
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d. Postulados posteriores a Asi hablo Zarathustra

Después de sintetizar la mayor parte de su filosofia en Asi hablo
Zarathustra, Nietzsche se dedica a lo que Fink denomina su parte mas destructiva,
dirigida fundamentalmente a la critica aniquiladora al individuo moderno como
amargo inicio del dificil recorrido hacia el superhombre.

La muerte de Dios, la voluntad de poder y el eterno retorno
fundamentalmente son los condicionantes que permiten al ser que cae en la nada
iniciar un largo camino que corrige a una humanidad dogmatizada por los
metarrelatos de la tradicion occidental; esos valores surgen desde el platonismo y
el cristianismo: son algunos de los grandes relatos que sefalarian los autores que
estudian la posmodernidad.

Para el filosofo, el hombre ha dictado valores historicamente; éstos le han
trascendido convirtiéndose en un objeto exterior, proyectado por el ser humano
que ha olvidado quién es el origen, prefijando sus orientaciones. Hombre, pueblo
y cultura han adquirido su a priori de valor, como un contexto en el que organizar
y desarrollar su vida. Someter estas circunstancias a un proceso de revision y, mas
aun, de revitalizacion, es lo que provoca el traslado de la historia a otra
dimension.

En la revision entra en juego un nuevo estado fundamental, pues es posible
distinguir por su fortaleza entre aquellas personas que permanecen relegadas a una
posicion de placer meramente mundano, de los que llegan a una auténtica apertura
al mundo, libres de los dogmas, con la libertad creadora y la voluntad de poder.
Estos ultimos actian conforme a la verdadera esencia de la vida. Es en este
contexto donde se entiende la critica a la modernidad del pensador aleman, de la
que Eugen Fink senala:

“Critica de la modernidad es algo mas que eso, es la repulsa del pasado

entero, la lucha contra la metafisica y contra el cristianismo. Nietzsche
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contrapone su vision de futuro al camino recorrido hasta ahora por el

hombre. Medido por aquélla, todo el pasado es un camino errado” (Fink,

2000: 146).

Se establece asi la critica sobre la filosofia, la religion y la moral. La
primera de ellas esta guiada por decisiones morales, lo que supone la reduccion de
los problemas del dmbito ontologico al axioldgico, y, por tanto, una difamacion
del mundo. Por este motivo, tanto la metafisica como la ciencia estan
cuestionadas.

El tnico rango posible de los valores para Nietzsche esta definido por su
pasado de verdad, por como se ajusta a la voluntad de poder y hasta donde
reconoce a ésta como principio de ordenacion de valores.

En su obra Genealogia de la moral (Nietzsche, 1997), se incide sobre los
diferentes tipos de moral existente: a saber, la moral del sefior —guerrera o
sacerdotal- y la del esclavo. El guerrero posee virtudes del cuerpo, frente a un
sacerdote que inventa el espiritu. De su rivalidad deduce el salto hacia los
esclavos, aquellos seres humanos débiles a quienes los sacerdotes recogen como
apoyo para crear nuevos valores con los que restablecer el mundo desde la
creacion mediada por el rencor. Como ejemplo de este fendmeno, el autor aleman
sefiala la Revolucion Francesa, a la que se refiere como un éxito de mediocres.

En este sentido, una moral cristiana representa para ¢l un instinto de
crueldad refrenado en su desahogo hacia fuera y que, por ello, se ha vuelto hacia
dentro. El hombre se aisla asi de su trascendencia en el mundo, limitando su
existencia hacia su propio interior y perdiendo de esta forma el contacto con la
propia naturaleza; se llega a una perversion de los instintos propiciada por un
ideal ascético que va a encontrar en el futuro que supone la ahoridad del presente
la realidad de la nada, el auténtico punto de encuentro del nihilismo con el

cristianismo.
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Sin embargo, cuando el pensador consigue eliminar la diferencia existente
entre mundo aparente y el mundo ideal heredada por el cristianismo, se llega a un
punto culminante de la humanidad (lo que ¢l mismo llama “medio dia”), donde el
hombre nace a una nueva concepcion que sabe que en su trascendencia necesita
abrirse al mundo. Con la voluntad de poder y el eterno retorno sefialados en
Zarathustra, se tiende no ya al trasmundo de lo terreno, sino al mundo mismo.

En el Crepusculo de los idolos (Nietzsche, 2001), se recogen estas ideas
postulando se pueden agrupar en cuatro tesis fundamentales:

1. Las razones por las que se habla de otro mundo del cual éste
es una realidad aparente son absolutamente indemostrables.

2. Los signos distintivos con los que se designa al ser-
verdadero hacen al sujeto tender hacia la nada.

3. La existencia de otro mundo sobre el que se inventan
fantasias es crear una fantasmagoria que envilece la existencia terrena.

4. La divisién del mundo entre lo aparente y lo verdadero no
es mas que un simbolo de decadencia.

Nietzsche considera al hombre moderno como el fin del movimiento
espiritual-moral que dura mas de dos mil afios. Sera el nihilismo europeo el
concepto que condicione un mundo platénico en el que todos los valores

supremos se desvalorizan.

e. El nihilismo

Los hombres de la modernidad han perdido la meta, les faltan respuestas.
El “cielo estrellado™ que Nietzsche sefiala para designar sus ideales morales se ha
extinguido. El mismo Fink explica:

“Flotamos sin base alguna en el vacio, como consecuencia de la

autosuperacion de la moral cristiana. Dios ha muerto, es decir, la
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interpretacion ontologica-moral del ser, que ha estado vigente en el curso

de la metafisica occidental, ha perdido su cardcter obligatorio”. (Fink,

2000: 179).

La Muerte de Dios es un simbolo de critica a la moral, la religién y la
filosofia y -al mismo tiempo- el descubrimiento del hombre de la modernidad
enfrentado a la vision tragica del mundo.

Ante estas circunstancias, es la voluntad de poder la que permite el modo
de enfrentarse a la necesidad historica. Las valoraciones son programas de vida,
son proyectos a los que la vida misma se sujeta, con los cuales se propone una
tarea, se da una misidon que ahora se pierde. No se encuentra ante una nueva
dimension de los valores, sino ante una consecuencia de ellos mismos: el
nihilismo se muestra por fin después de muchos afios de estar instalado en unas
creencias que pretenden trascender al hombre hacia un lugar que en realidad no
existe. Fink (2000: 183) lo designa como “un estado patologico intermedio en el
que llega a su fin una era del mundo y otra nueva amanece [...], trae consigo una
mutacion de la esencia del hombre”.

Dentro de este estado transitorio, Nietzsche diferencia entre tipos distintos
de nihilismo como estados intermedios unos de otros. Existe el pesimismo, como
una forma previa, en la que se puede distinguir un estado de debilidad (que niega
la vida por su crueldad) de uno de la fortaleza (que no admite el optimismo y dice
si al mundo en su concepcidn tragica). El extremo es la nocidon de la inexistencia
de la verdad absoluta, lo que lleva al hombre a un ocaso de la tradicion historica y
a un amanecer de su nueva proyecto del ser en el mundo. Para llegar a este final,
el hombre atraviesa cuatro grandes periodos:

1°.- La pérdida de validez de los valores existentes.

2°.- Periodo de claridad: Se ve la incompatibilidad de las antiguas

creencias con un futuro al que todavia no se encuentra el camino para llegar.
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3°- Periodo de desprecio, compasion y destruccion: el ser humano se
ataca a si mismo.

4°- La catastrofe. El nihilismo lleva a una transformacion del individuo
alli donde la nueva doctrina del eterno retorno se implanta sobre la humanidad,
formada por los individuos mas fuertes, capaces de resistir este cambio y la
experiencia de una vida tragica.

Con todo ello, se encuentra una nueva forma de restituir al superhombre a
una nueva concepcion del ser: rechaza el trasmundo y se vuelve a la tierra, que
reconoce contradiccion y antitesis, la guerra como padre y soberano de todas las
cosas finitas y a la vez concibe la infinitud de todo lo finito en la eterna
circulacion del tiempo que gira. El Superhombre vive en la tension de las fuerzas
sobre la voluntad de poder, en la ocultacion y en la luz, abierto al mundo que lo
rodea.

Con la destruccion de los valores que tradicionalmente envuelve a la
humanidad nace la necesidad de superar la crisis que la rodea a través de una
redefinicion de los principios que la forman. En este sentido, la posmodernidad y
los postulados de Friederick Nietzsche parecen mostrar de nuevo una base
coincidente en la que el elemento fundamental que las une es el nacimiento de una

nueva concepcion del ser humano.

1.1.3. La alteracion de la modernidad
La posmodernidad es un término de definicion dificil por multiples causas,

entre las que destaca principalmente la gran cantidad de ambitos de estudio de
diferente naturaleza desde los que se ha trabajado el fenémeno. La filosofia, el
arte, la comunicacion, la sociologia, la arquitectura o la psicologia, entre otros,
son algunos de los campos mas importantes que han dado cobijo a las teorias

existentes sobre la época.
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Para delimitar los parametros que alcanzan al término es necesario tener en
cuenta el nacimiento de esta etapa como oposicidon, 0 como controversia, 0 cOmo
simple continuacién - como se verd - de un momento impreciso en su alcance
temporal pero muy concreto en sus planteamientos: la modernidad. Sobre ella,
senala Gilles Lipovetsky:

“Desde hace mas de un siglo el capitalismo esta desgarrado por una crisis

cultural profunda, abierta, que podemos resumir con una palabra,

modernismo, esa nueva logica artistica de rupturas y discontinuidades,
que se basa en la negacion de la tradicion, en el culto a la novedad y al

cambio” (Lipovetsky, 2003:81).

La época que precede asi a la posmodernidad se contempla como un
tiempo de crisis que en su falta de definicion es constante la aparicion continua de
rupturas y cambios. Para este autor, el modernismo adquiere su maxima
importancia entre 1880 y 1930, cuando disminuye la importancia de los espacios
de representacion clésicos, la escritura se muestra libre de significacion codificada
y las vanguardias artisticas se sitiian en su punto algido.

La modernidad prohibia el estancamiento, como se manifiesta en la
realizacion de las propias obras artisticas que se crean en la época, las cuales
pierden su trascendencia una vez finalizada su realizacion practica. Con la
posmodernidad se define otra concepcion desde la cual las vanguardias han
perdido su razén de ser, su capacidad innovadora debido sobre todo a su
instauracion por repeticion en una forma de proceso previsible y comun a todas
ellas. Su época predecesora habia supuesto también una exaltacion del yo y de la
libertad individual y una critica a los valores, las normas y la moral de la sociedad
burguesa. Sin embargo, la radicalizacion de la importancia del yo —y con éste, el
nacimiento del individuo hedonista- se percibe desmesurado bajo la impronta de

la cultura de masas, que termina por configurarse como un comportamiento
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general radicalizado y no solo circunscrito a los circulos intelectuales como
ocurria hasta entonces.

La posmodernidad supone finalmente una época de crisis cultural y de
velocidad y cambios constantes como resultado de un devenir moderno
radicalizado. En este sentido, se entiende como heredera de la decadencia de su
predecesora, llevando al maximo las formas elementales de funcionamiento en los
esquemas basicos de sus planteamientos.

En esta configuracion que determina la fisonomia del pensamiento
posmoderno surge y se desarrolla una caracteristica fundamental para comprender
la compleja sociedad del hombre después de la modernidad: el hedonismo. En los
afios cincuenta, la sociedad americana -determinada por la sobreabundancia- se
mueve en torno al culto al consumo, al tiempo libre y al placer. El hedonismo se
ha convertido ya en un principio bésico. Se producen cambios radicales: junto a
los principios racionales de comportamiento —heredados de la ldgica del
capitalismo y la produccion de bienes de consumo-, y la igualdad en la justicia
como precepto que rige la sociedad, aparece el placer en el &mbito privado. La
sociedad esta determinada entonces por circunstancias bien diferentes en cada una
de las esferas reconocibles: hedonismo, justicia y eficacia. Asi, se entiende que los
principios racionales y los esquemas de funcionamiento efectivos que se utilizan
en la modernidad siguen teniendo una gran importancia en la época que le sigue,
si bien estas mismas ideas dejan de tener validez en el reducto personal del
individuo. Por un lado, la sociedad sigue necesitando producir de la manera mas
eficaz, mientras que requiere igualmente de organismos que garanticen la
igualdad y la justicia. Por otro, el individuo se sitia al margen de estos mismos
esquemas, envuelto por el principio del placer.

La crisis deviene finalmente en el espiritu: la idea de igualdad acarrea la

pérdida de la sustancia que manifiesta el mundo del arte, la reproduccion en serie
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de grandes obras hace disminuir el valor de los referentes, que ademas pueden ser
interpretados bajo la optica de cada individuo que sigue el principio de
personalizacion.

El modernismo se habia convertido finalmente en una revolucion
individualista, enmarcado en una logica social flexible que permite el surgimiento
de contrastes y divergencias. Cada persona se concibe como un ente aislado que
posee el derecho a la libre disposicion de si mismo.

Radicalizada en las vanguardias artisticas capaces de sorprender y
provocar, el modernismo pierde su definicion ante una cultura de masas que hace
suyos las ideas del arte. El ciudadano medio asimila el impulso de la experiencia
vital que proclamaban en un principio las elites artisticas modernistas. En este
sentido, la época sobre la que se centra este estudio es una democratizacion del
modernismo, una cultura extrema, marcada por el consumo y el hedonismo.

Bajo esta optica, el posmodernismo se perfila como otra forma de control
social. Un modo de actuar que es ahora —superados los primeros momentos de la
industrializacion- flexible, no radical, nunca autoritario:

“Al absorber al individuo en la carrera por el nivel de vida, al legitimar la

busqueda de la realizacion personal, al acosarlo de imdgenes, de

informaciones, de cultura, la sociedad del bienestar ha generado una
atomizacion o una desocializacion radical, mucho mayor que la que se
puso en marcha con la escolarizacion en el siglo XIX. [...] Con el universo
de los objetos, de la publicidad, de los mass media, la vida cotidiana y el
individuo ya no tienen un peso propio, han sido incorporados al proceso
de la moda y de la obsolescencia acelerada: la realizacion definitiva del
individuo coincide con su desubstancializacion, con la emergencia de
individuos aislados y vacilantes, vacios y reciclables ante la continua

variacion de los modelos” (Lipovetsky, 2003: 107).
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Por lo tanto, esa sociedad en crisis sobre la que se inicia este apartado se
muestra como el resultado de un traslado de los valores de las elites de la cultura y
la vanguardia al ciudadano medio determinado por la cultura de masas y
construida sobre una base capitalista, que acelera los procesos sobre los que se
construyen los modelos cambiantes de la sociedad que los mimetiza.

Entre los factores destacados hasta ahora se radicaliza la importancia del
capitalismo. Principalmente, éste se determina como la causa fundamental de la
descalificacion de la ética, la costumbre y la tradicion. Lipovetsky se refiere a este
proceso como “meeting pot”, a través del cual se disuelven las grandes entidades e
identidades sociales. En este sentido, nace la desmotivacion por la esfera publica y
la desestabilizacion de la personalidad: todo es valido y posible. La sociedad se
vuelve entonces mas permisiva, se provoca un relajamiento de la moral, pero
también surgen como nunca los problemas psicopatologicos.

Ante todos estos rasgos obtenidos como resultado de una cultura moderna
sustentada por el capitalismo en su sustrato econdmico, la posmodernidad se
define por este autor como:

“El proceso y momento historico en que se opera ese cambio de tendencia

en provecho del proceso de personalizacion, el cual no cesa de conquistar

nuevas esferas: la educacion, la enserianza, el tiempo libre, el deporte, la
moda, las relaciones humanas y sexuales, la informacion, los horarios, el
trabajo, siendo este sector, con mucho, el mas refractario al proceso en

curso. Es un cambio de tendencia paralelo lo que ha llevado a D. Bell a

hablar de una sociedad posindustrial, es decir, de una sociedad fundada

no sobre la produccion en serie de mercancias industriales y sobre la
clase obrera, sino sobre la primacia del saber teorico en el desarrollo
técnico y economico, en el sector de los servicios, (informacion, salud,

ensefianza, investigacion, actividades finalmente culturales, tiempo libre,
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2

etcétera) sobre la clase especializada de los ‘profesionales y técnicos’

(Lipovetsky, 2003: 113).

Se delimita como el lugar del eclecticismo cultural y la pérdida de
importancia del valor de la razon ilustrada en el proceso de personalizacion. Es la
época de la proliferacion del sentimiento religioso para un individuo que necesita
encontrarse a si mismo de cualquier forma.

También Lyotard (2003) se referird a la posmodernidad destacando el
sentido de continuidad y radicalizacion de la crisis de la modernidad que supone.
El autor francés reconoce en esta Ultima unas caracteristicas que le llevan a la
busqueda sistemdtica de emancipacion del ciudadano, dueiio de su propio destino,
en la personalizacidon y mediante el progreso. Esta circunstancia la heredan en su
tiempo todos los partidos politicos y se convierte en un discurso universal y de
actualidad de forma permanente, aunque pierde su legitimidad con el paso de los
afos. Existen diversas circunstancias que provocan la pérdida de fe en el progreso
como acontecimiento que contribuye al desarrollo social. Entre ellas destaca la
vinculacién de los adelantos cientificos con el desarrollo de armas y tecnologia de
destruccion durante el siglo XX. La fe en el progreso del hombre a través del
desarrollo tecnologico pervierte su sentido debido al empleo de las mejoras para el
aumento de la capacidad destructiva.

Lyotard esgrime como simbolo de la decadencia de la fe que marca el paso
de la modernidad a la época posmoderna al campo de concentraciéon de
Auschwitz, construido durante la Segunda Guerra Mundial. Este lugar se
convierte en una consecuencia del poder del desarrollo tecnocientifico que
permite las guerras totales, junto a otras caracteristicas como los totalitarismos, la
brecha de riqueza entre Norte y Sur, el desempleo, la deculturacion y en general,

la crisis de la Escuela y de la transmision de la cultura.
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Con todas estas grietas, el proyecto moderno, la fe en el futuro y en el
hombre, en el progreso, se transforma en un discurso poco creible, que se
consume en si mismo. Los relatos sufren la crisis de legitimizacion por el que el
hombre deja de creer en ellos. El individuo trabaja hasta ese momento pensando
en el desarrollo y el bienestar de la humanidad, pero sus esfuerzos se transforman
en la metafora de Lyotard en los miles de cadaveres del campo de concentracion
aleman, lo que viene a suponer un duro golpe a ese mito que suponia la fe en el
desarrollo de la humanidad.

Jesus Ballesteros (1997) trabaja con otros aspectos que permiten establecer
vinculos entre la modernidad y la época posmoderna. El autor espafiol relaciona el
concepto de lo moderno con la exactitud como clave epistemoldgica, dentro de un
entorno de ciencia que se caracteriza fundamentalmente por su rigurosidad. Desde
este punto de vista, las primeras manifestaciones que configuran la modernidad
aparecerian en la Florencia de los Médicis, con la introduccion de cénones
cientificos —en este caso la terminologia se refiere basicamente a la mimesis de la
realidad- como el que se consigue con la utilizacion de la perspectiva. La
modernidad se estudia y define a partir de una exigencia de exactitud y -
cumpliendo este requisito- como un paradigma del conocimiento. El célculo y la
precision se transforman en elementos necesarios para desvelar los secretos del
mundo y, con el tiempo, en los Unicos con validez para llegar a la verdad del
conocimiento, que sélo se encuentra en la certeza y en la voluntad de precision
que tanto han fundamentado las ciencias de la actualidad.

La modernidad se configura desde esta perspectiva como un cambio
sustancial hacia lo cuantitativo y, por tanto, como una desubstancializacion de los
aspectos culturales —imposibles de medir- por lo econdmico como paradigma de
dato y resultado. Con esta nueva forma de jerarquizar los valores se produce una

transmutacion de fondo en el pensamiento humano, que afecta de forma

56



CAPITULO 1. LA SOCIEDAD POSMODERNA

fundamental a la trascendencia otorgada a los valores econdmicos como
representantes excepcionales de una cultura del dato y de la estadistica'”.

Sin embargo, como cita Ballesteros (1997) haciendo referencia a Karl
Polanyi (1944), la modernidad opera como una gran transformadora que lleva a
cabo un cambio sustancial en los dos niveles destacados, haciendo de lo
econdémico un valor en si mismo y elevandolo al nivel de valor fundamental de la
sociedad. De nuevo, como en Lyotard y en Lipovetsky, la economia se convierte
en uno de los fundamentos que explican el nacimiento de una sociedad
determinada bajo un nuevo paradigma.

Es importante ademas tener en cuenta la importancia de la ciencia
cuantitativa, de la economia de la modernidad, como objeto que pervierte la
relacion del hombre con la naturaleza, aflorando la confusion entre las
necesidades y el deseo desmesurado: el hombre es incapaz de valorar aquello que
no se desprende de una impronta econdmica, como si solo la posesion de valores
fisicos le concediera coraje para afrontar la muerte cuando otros relatos han
perdida su eficacia. Son los principios sin relacion con las matematicas los que
sufren el descrédito de la justificacion y la fe que sostenia su importancia.

El ntimero, lo cuantificable en términos econdémicos, tiende a lo infinito,
fin éste que se convierte en una justificacion para la que es valido cualquier
método. Los valores que se pueden medir funcionan como elementos jerarquicos
que sostienen un nuevo orden de los elementos que rodean al ser humano. Puede
explicarse asi que la explotacion de la naturaleza carezca entonces de importancia

si se consigue a cambio un crecimiento indefinido e ilimitado.

"2 En la tradicién Aristotélica se conciben las necesidades humanas englobadas bajo dos aspectos
fundamentales. En primer lugar la politica, que traslada al hombre hacia lo elevado, el
pensamiento y lo trascendente. Después, este estamento —el de mayor nivel en la tabla de
prioridades-, se sustenta en lo propiamente primario, en lo basico identificado en lo econdémico,
que es meramente un apoyo que permite al hombre realizarse con fines de mayor envergadura.
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Al final, el modo de organizacion social que configura la modernidad
pervierte el equilibrio entre trabajo y ocio, ciencia y arte, produccion, convirtiendo
el engranaje en parte de una maquina de produccidon cuyo unico objetivo es el
consumo, mientras que el hombre se recluye en su reducto de hedonismo.

La modernidad se configura asi irremediablemente ligada a la creencia —
una vez mas- de un futuro mejor, construido cada dia en un avance inexorable
hacia el manana. Es un modo de vida al que se abren todos los progresistas sin
preocuparse por ¢€l, porque lo que realmente se justifica es el fin que persigue todo
método racionalizado.

A partir de esta interpretacion, en lo que se refiere a la posmodernidad,
Ballesteros sitia el origen del concepto en la obra de Toynbee (1975),
relacionandola con dos concepciones de sentido ambivalente:

1. Por un lado, la época se manifiesta como una forma de decadencia
consecuente al resultado de la incapacidad del hombre de dar respuesta a
los problemas surgidos en la propia modernidad, situdndose asi ésta como
origen de la crisis y antecesora de los problemas.

2. Sin embargo, alejada de esta vision pesimista sobre las ideas de la
posmodernidad, se perfila otra postura de interpretacion de la época en la
que nace un hombre con la creatividad necesaria para afrontar estos retos
con responsabilidad y resolver sus problemas. La condena del desarrollo
de la beligerancia internacional, las voces plurales en apoyo a la
descolonizacion, la lucha por la conservacion de la naturaleza o el
neofeminismo, son formas de pensamiento intimamente ligadas a este tipo
de pensamiento al que Ballesteros se refiere con el término de
“resistencia”.

En este mismo sentido, nace el término “posmodernismo” en la obra de

Federico de Onis (1934) - para designar a los movimientos artisticos que surgen
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como superacion de la modernidad y que estdn envueltos de un gran compromiso
por su época, como contraposicion a la “ultramodenidad” —también nombrada por
vez primera en la obra de este autor-. En este ultimo caso se aboga por la actitud
formalista y el régimen evasivo de la conciencia. La posmodernidad entendida asi
confiere a la época una acepcidon de superacion a los excesos de la modernidad y
sus consecuencias, como ocurre por ejemplo en la poesia (que pretende evitar el
escapismo), la arquitectura (no radicalizar por el funcionalismo), o la violencia
(los medios no son indiferentes cuando se llega al fin perseguido).

En la misma linea de pensamiento se encuentra el autor Fritz Schumacher,
quien sefala en su Guia para perplejos: “El moderno experimento de vivir sin
religion ha fracasado y, una vez que hemos entendido esto, sabemos cudles son
nuestras metas posmodernas” (Schumacher, 1981: 198). De nuevo, frente a la
postura de los criticos que la definen a partir de los parametros que registra como
heredera de la modernidad, (como ocurre con las obras de Lyotard o Lipovetsky),
es contemplada como una forma de superar los males que arrastra el pensamiento
occidental.

Esta nueva corriente de pensamiento en torno a la posmodernidad
constituye una superaciéon de la modernidad en diversos aspectos sociales y
culturales sobre todo. Asi puede identificarse en la obra de Ritzer la vertebracion
de las ideas de esta nueva concepcion unidas a una variante irracional del ser
humano, aleccionado en su gusto por lo conmovedor y lo que sobrecoge, mas que
por la razén que busca convencer (Ritzer, 2000: 83).

Como puede observarse, tanto para Ballesteros, como para Ritzer y
Schumacher, la posmodernidad no se define exactamente como una época que
hereda en su radicalizacion el funcionamiento de las sociedades modernas, sino
que se precisa mas bien a partir de la oportunidad que brinda al hombre para

superar las controversias a las que tiene que enfrentarse en su vida.
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Sin embargo, el conflicto se delimita en su choque por las teorias de otros
investigadores dedicados al estudio de esta misma época, como Lyotard o
Gonzalez Requena, que destacan entre sus caracteristicas principales una
manifestacion discursiva de la crisis de los metarrelatos, es decir, un discurso
sobre los conflictos de los discursos tradicionales. Por lo tanto, se encuentra una
opinién comun en torno a estos autores que sefiala como una de las particulares
cardinales de la época la falta de fe en los supuestos bdsicos en que creia la
modernidad, y por consiguiente, se manifiesta en una forma de continuacion
desde un punto de vista contrario, negativo, de los relatos que movian y
legitimaban las sociedades anteriores.

La pérdida de validez de estos relatos es un fendmeno del que ya es
posible hablar de antecedentes en la obra del filosofo aleman Friederick
Nietzsche. En sus escritos se vaticina una concepcion del hombre moderno que
entra en la etapa de la descreencia y la falta de sentido de los valores establecidos.
Por diversos factores -entre los que destaca el método mismo de una metafisica
condicionada en su propia determinacion por una forma de desarrollo errénea para
el pensamiento- la humanidad se sitia en un lugar donde el hombre
tradicionalmente ha encontrado un mundo superior a €1, que le sirve de modelo y
lo guia en la determinacion de la validez de sus actos. Se trata del universo de las
ideas platonico, reencarnado luego en la tradicion del pensamiento cristiano que
ubica a Dios en el centro mismo de esta creencia. Sin embargo, el propio
Nietzsche cuestiona este pensamiento.

Con el filésofo aleman se produce el descubrimiento de una etapa del
individuo donde éste no entiende ya de valores, y donde los grandes relatos, las
viejas creencias que envolvian su modo de organizacion social y lo guiaban, han

perdido su sentido.
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Nietzsche imprime el resumen de este pensamiento en la filosofia
encarnada en el personaje de su obra, el propio Zarathustra: el protagonista
anuncia a la humanidad “la muerte de Dios”, metadfora que especifica las
consecuencias devastadoras que tiene para la creencia del hombre la pérdida de
los referentes donde justificaba su trascendencia (Nietzsche, 2000).

En esta sociedad de valores desconectados, de conceptos ideales que se
referian a ese mundo de las ideas que tanto antes se buscaba desde el pensamiento
metafisico, sefiala Vattimo (1998) un tiempo actual que constituye el fin de la
modernidad; una época donde los viejos relatos que han configurado los resortes
del pensamiento del hombre occidental ven disminuida su trascendencia y donde
la verdad se conforma a partir de un relativismo que parece inherente a su propia
esencia.

Un relato, como tal, afirma la presencia de unos valores que constituyen un
modelo para la conducta, una forma de pensar consensuada por la estructura
profunda de una sociedad que permite avanzar hacia un futuro, el wvalor
trascendental como objeto de deseo. Sin embargo, el hombre se encuentra ahora
ante la misma imagen del desierto sefialada en las teorias del filésofo aleman
Friederick Nietzsche para destacar el estado nihilista. El vacio de esos valores vy,
por tanto, la falta de fe en el futuro, establecen la esencia fundamental de la
posmodernidad.

De esta forma se llega a lo que constituye para Gonzalez Requena uno de
los problemas fundamentales de esta época: “No es que los hombres no hablen y
resuelvan razonablemente sus cuestiones, sino que, ausente el mito, ya nadie cree
que hablar sirva de algo” (Gonzalez Requena, 1999: 154).

Ante esta situacion, el individuo se recluye en su espacio narcisista
privado, configurando sus nuevos valores: el individualismo, la acumulacién de

objetos, la seduccion, el placer, el consumo, el deporte, la salud, lo light; y los
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valores que le son contrarios —como el esfuerzo o el trabajo- pierden su sentido,
(de qué vale ese sacrificio? La modernidad era la fe en el futuro, la
posmodernidad no cree siquiera en el tiempo.

Lo nuevo y original se habian convertido en objeto de culto para una
civilizacidén que consideraba la historia como un proceso unitario desde el que se
observa la evolucion del hombre en el que éste tiende hacia la perfeccion, bajo
una Optica positiva preconfigurada mediante la fe en el progreso y el triunfo final
de la razén. Sin embargo, retomando el hilo conductor de la filosofia de
Nietzsche, el sentido Unico de la historia se desmiente cuando ésta obvia otras
realidades, otras formas de pensamiento, otros hallazgos que nos sean los
recogidos por las clases dominantes. La no-unidad de la historia relativiza también
la tendencia hacia el progreso, y la idea de que el hombre se dirige hacia un fin.

El sentido de historia estaba, hasta ese momento, unido a una
determinacion de la misma bajo la concepcion del ciudadano europeo moderno,
en el que el progreso es la reencarnacion de esta figura: “Es algo asi como decir:
nosotros los europeos somos la forma mejor de humanidad, todo el recurso de la
historia se ordena en funcion de realizar, mas o menos acabadamente, este ideal”
(Vattimo, 1998: 77). Un principio de crisis de esta concepcion europeizante se
encuentra en la rebelion de los pueblos llamados “primitivos” que se encontraban
bajo la dominacién colonialista europea, como después se vera.

El ideal europeo de la modernidad y todo lo que implicaba como razon de
fe en su creencia decae. El fin del Imperialismo y la Colonizacion, junto con el
desarrollo del proceso de implantacion de los medios de comunicacion de masas,
constituyen para el autor italiano Gianni Vattimo una necesaria redefinicion de la
sociedad actual, donde los medios tienen un papel fundamental para determinar y
caracterizar a una sociedad que no es ademas mas consciente de si misma tras este

proceso, sino que manifiesta una mayor complejidad y caos.
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El entendimiento de una posmodernidad que surge a partir de los
planteamientos que formaban parte de la modernidad reaccionaria y que hoy estan
institucionalizados y establecidos —sobre todo en la accion de los medios de
comunicacion- se registra también en la obra del norteamericano Frederick
Jameson (1989). El investigador sefiala como rasgos definitorios de este nuevo
estado al pastiche y la esquizofrenia que sufre el individuo definido bajo la
impronta del consumo.

Estos dos ultimos elementos destacados también son subrayados por el
autor italiano Gianni Vattimo (1998), en lo que puede clasificarse como otra
alteracion de la modernidad a partir de las particularidades de pensamiento que
determinan a la sociedad referida.

En este sentido, tiene gran importancia el concepto de mito, como forma
de denominar el pensamiento narrativo, fantastico, el que no pretende objetividad
como contrapunto a la vision cientifica. Sin embargo, el fildsofo italiano critica el
modo de establecer este pensamiento que establece el mito como estado de
pensamiento anterior precedente del actual. Si la historia no puede tener una
concepcion unitaria, el devenir del mito a la ciencia, visto como proceso
evolutivo, carece de rigor alguno.

También deben ser destacadas formas de pensamiento concreta que
caracterizan el entorno cultural de la sociedad de la posmodernidad. Entre estas
manifestaciones aparece el “arcaismo”, como actitud apocaliptica que desconfia
de la cultura de la ciencia y la tecnologia occidental, por tergiversar la relacion del
hombre consigo mismo y con la naturaleza. Este hecho, vinculado al capitalismo,
determina al mito como una forma de saber mas cercana al mundo de los sentidos,
y por tanto, mas auténtica. En ¢l no caben ni el fanatismo cuantitativo ni la

mentalidad objetivizante de la ciencia moderna.
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Otra de las principales formas de caracterizaciéon de la situacion del
pensamiento actual es la del “relativismo cultural”. Desde esta perspectiva, falta
una nocidén de racionalidad univoca desde la cual se juzgan miticas todas las
formas del saber. La ciencia que se aleja del concepto de mito es también una
forma de mito, una creencia no demostrable, que son tan solo vividas. El mito se
configura como saber vivido y determina el fondo estructural del método
cientifico.

La tercera de las grandes configuraciones destacadas por Vattimo es la del
irracionalismo moderado o teoria de la racionalidad limitada. Desde esta forma de
pensamiento, el mito es concebido como una narracion diferenciada de la ciencia
por la estructura narrativa que le es propia. Consideran el saber mitico como el
modo mas adecuado a determinados &mbitos de experiencia, como el
psicoanalisis, la historiografia o la sociologia. Estas interpretaciones contrastan
con las estructuras del pensamiento cientifico, que ponen de manifiesto la
mentalidad del sujeto posmoderno que no encuentra referencias seguras al modo
de hacer cartesiano. Se asiste de esta forma al renacimiento del valor del mito
como unico saber no contaminado por la modernizacion y el raciocinio occidental,
en la “desmitificacion de la desmitificacion, se puede considerar como el
momento en que justa y propiamente se pasa de la Modernidad a la
Posmodernidad” (Vattimo, 1998: 131). Sera el filosofo aleman Friederick
Nietzsche el primero que sefale este cambio en sus escritos. Tras €l, la verdad no
se puede buscar como antes ya que no hay evidencia apodictica, aquella en que
los pensadores de la época de la metafisica buscaban como un fundamento
absoluto.

En este mismo sentido, el autor italiano explican como la “sociedad del
espectaculo” es solo apariencia manipulada por el poder establecido, con una

realidad de definicion débil, en la que la experiencia tiene un rasgo de oscilacion,
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es decir, de ambigiiedad no-provisional: desarraigo y oscilacion del mundo de la
comunicacion generalizada.

Ademas de las teorias expresadas hasta ahora, existen otros autores que
someten a revision el periodo moderno, destacando de esta forma la llegada de la
sociedad a otro estadio al que se resisten a clasificar globalmente como
posmoderno, pero con el que encuentra multiples vinculaciones. Es el caso de
Omar Calabrese, que emplea el término “neobarroco” para aglutinar las diferentes
caracteristicas del momento que sucede a la modernidad. El neobarroco consiste
“en la busqueda de formas —y en su valorizacion- en la que asistimos a la pérdida
de la integridad, de la globalidad, de la sistematizacion ordenada a cambio de la
inestabilidad, de la polidimensionalidad, de la mudabilidad” (Calabrese, 1999:
12).

El autor se refiere también al término posmodernidad, del que senala que
se ha desnaturalizado de su significado original y se ha convertido en el eslogan
de operaciones creativas muy diferentes. “Se trata de una palabra equivoca y
genérica al mismo tiempo. Su difusion esta relacionada, en efecto, con los tres
ambitos que se confunden entre ellos” (Calabrese, 1999: 28). Se diferencia asi
entre:

1. Cine y literatura. Comienza en los afios 60, con productos
literarios que no consistian en la experimentacion —lo que se entendia
como modernidad- sino mas bien en la reelaboracion, en el pastiche, en
la desarmadura del patrimonio literario (o cinematografico)
inmediatamente precedente.

2. Filosofia. Con Lyotard y su informe, estrictamente
filosofico, referido al estado de la cultura.

3. Arquitectura. Sobre todo en Italia y EE.UU., donde el punto

de partida fue el certamen de la Bienal de Venecia dedicada a la “Via
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novisima”, cuyo catalogo fue titulado Postmodern por el editor Paolo
Portoghesi. En este sector, “posmoderno” empezd a querer decir algo
ideoldgicamente exacto, es decir, la rebelion contra los principios del
Movimiento Moderno.

De los diferentes autores mencionados hasta ahora se puede extraer un
discurso comun en torno a la existencia de una crisis en la cultura, las ideas y las
creencias que forman los grandes relatos que tradicionalmente han supuesto para
el hombre un modelo y una forma de actuacion. La sociedad en general pierde sus
referencias y queda abandonada al hastio. Los excesos precedentes imponen sus
consecuencias en todos los aspectos de la vida contemporanea.

Ante todo este horizonte descrito, se plantean dos tendencias en la
posmodernidad: la interrelacion de un estado de crisis permanente y de dificil
solucion, fundamentado en el hedonismo y la pérdida de fe, o la actitud de
resistencia de un hombre que halla en si mismo la via de solucion a la crisis que
subyace al mundo en el que vive, trascendiéndose y encontrado en su actuacion la
redefinicion de los valores que hasta ese momento han perdido su validez.

Desde ambas perspectivas se asiste al nacimiento de la posmodernidad,
cuyo desarrollo tiene lugar en las sociedades mas avanzadas, vinculadas a tres

principios basicos: el capitalismo extremo, la democracia y la informacion.

1.2. El nacimiento de la sociedad posmoderna

Hasta este momento, se ha constatado una serie de caracteristicas que
diferentes autores han descubierto en distintos campos de estudio. La filosofia, el
arte, las ciencias, la literatura o la arquitectura presentan configuraciones
semejantes en materias diferentes, por lo que es necesario hablar de un principio
organizador que subyace y envuelve al conjunto, de la misma forma en la que

sefiala Calabrese:
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“Si estamos en condiciones de advertir ‘semejanzas’ y ‘diferencias’ entre

fenomenos que tienen, por otra parte, una apariencia lejanisima, entonces
esto quiere decir ‘hay algo por debajo’, que, mas alla de la superficie,
existe una forma subyacente que permite las comparaciones y las
afinidades. Una forma. Es decir, un principio de organizacion abstraido
de los fenomenos que preside su sistema interno de relaciones”.
(Calabrese, 1999: 13).

Este principio de organizacion abstraido de los fendmenos constatados
hasta ahora encuentra su ordenamiento en el desarrollo de tres &mbitos
fundamentales en pleno desarrollo en la sociedad posmoderna. Por un lado, el
individuo se ve constantemente envuelto en un proceso de consumo, en lo que
constituye el estado mas avanzado de un capitalismo que -como se indica a
continuacion- se encuentra presente en todos los aspectos de la vida del sujeto.
Esta expansion econdmica se lleva a cabo en paises cuyo sistema politico esta
construida sobre los valores democraticos. Existen autores como Lipovetsky
(2003) que destacan la especial inclinacion de la configuracion de esta forma de
gobierno para aumentar el proceso de personalizacion de los ciudadanos.

Esta democracia establecida y la economia descrita se vinculan a su vez
con una tercera circunstancia que cierra el funcionamiento basico sefialado: el

desarrollo de los medios de comunicacidén de masas.

1.2.1. La sociedad del capitalismo extremo
Se ha destacado en otros apartados de la presente investigacion el estado

natural del hombre posmoderno: el individuo estd en permanente contacto con la
realidad de un mundo mediatizado a través de las imagenes que le ofrecen los
medios de comunicacién de masas, inclinado de forma constante al placer y al

hedonismo, llamado a vivir intensamente, a su cuidado personal, a ser
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permanentemente joven, a moverse constantemente, a reciclar de continuo.
Resulta una tarea fécil destacar una esencia que subyace a todo este proceso: la
invitacion al consumo.

Efectivamente, es dificil entender el concepto de posmodernidad si no se
vincula de algin modo al capitalismo y su ley de oferta y demanda en los
mecanismos de analisis. La industria fomenta en esta época el paraiso ideal de
consumo, la forma mas adecuada de ensanchar permanentemente sus fronteras,
impidiendo asi el cese de produccion en ninglin momento.

De esta forma, tienen cabida multiples valores sefialados sobre la
posmodernidad en general a los que es necesario hacer referencia, pues mantienen
una relacion directa con los entresijos del capitalismo. Se debe atender por
ejemplo al sentido de movilidad destacado para los ciudadanos: todo en
permanente cambio, sin estatismos. Este hecho, trasladado al campo de la
economia implica un considerable aumento de las ventas en lo que supone el
reciclaje habitual de los productos: la informadtica, los vehiculos, los teléfonos
moviles, la ropa, y otros muchos elementos son objeto de cambio permanente.
(Hasta qué punto son necesarios? ;Cuales son las diferencias sustanciales
aportadas en la actualizacion de esos objetos?

Existen instrumentos de comunicacion, como la telefonia modvil por
ejemplo, que nacen con aportaciones claras y definidas desde el principio, en este
caso, para la comunicacion interpersonal: los mensajes de texto entre usuarios y el
establecimiento de llamadas. Sin embargo, constantemente se producen ofertas
para cambiar de teléfono, para personalizarlo con la inclusion de nuevas
tecnologias, con otras funciones afiadidas como la posibilidad de realizar
fotografias o videos de corta duracion, o para personalizarlo, entre otras posibles
prestaciones. Estos valores no ofrecen diferencias significativas sobre las

funciones basicas del aparato, aunque tienen cada vez un éxito mayor. De nuevo,
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otro sintoma de desubtancializacion: la pérdida del referente funcional principal
de los elementos, de los objetivos con los que nacen en un principio, en favor de
valores afiadidos permitidos que no son propiamente fundamentales en la
configuracion de las caracteristicas basicas.

El mercado necesita estar en permanente expansion para ensanchar sus
fronteras. Los productos llegan pronto a la obsolescencia mientras que el usuario
incorpora a su forma de actuar la rutina de actualizacién que permite el aumento
constante de las ventas. Ejemplos claros de este hecho los constituyen también el
negocio de la informatica o el de las telecomunicaciones. La velocidad y la
aceleracion constante que parecen impregnar la vida de la posmodernidad se
incorporan por tanto como una manifestaciéon de obsolescencia en determinados
campos en permanente cambio.

Sin embargo, no son sélo los productos materiales el objeto de este
proceso de renovacion y preocupacion por la renovacion. El cuerpo humano es
también un ambito donde impera la dindmica del reciclaje continuo. La logica del
mercado encuentra en esta situacion variables multiples: los gimnasios, las tiendas
de material deportivo, los cosméticos que reducen las marcas de vejez en la piel,
las operaciones de cirugia estética y otros muchos productos se utilizan
simplemente por ese afdn de conservacion del cuerpo, como si éste pudiese durar
para siempre. El ciudadano posmoderno se encuentra ante un mundo que varia
constantemente, con sus valores tradicionales sometidos a la descreencia y con la
unica posibilidad de conservar lo que tiene como medio de agarrarse a un futuro
incierto.

La actualizacion constante de los elementos que envuelven a estos
ciudadanos se convierte de esta forma en una caracteristica que afecta incluso a
aquellos valores mas arraigados en la configuracioén de su cultura y su raigambre

historica. Este es el caso de los habitos alimentarios en general, que hasta hace
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muy poco tiempo constituian reductos donde imperaba sobre todo el valor de la
tradicion y el pasado de la comunidad. Ahora, afectados por las nuevas tendencias
del pensamiento, se convierten en mezcla de formas y estilos, en un lugar ideal
donde convergen los platos tipicos de la zona, los nuevos alimentos exportados de
otros paises, o las distintas maneras de consumir la comida.

La cultura que hasta ahora ha formalizado el ritual del consumo de
alimentos se transforma en los tltimos afios del siglo XX en Europa por muchos
motivos. Entre ellos, debe constatarse la introduccion de los televisores y su
funcionamiento cuando se reUnen las familias en las comidas, los horarios
reducidos para realizar esta tarea debido a la escasa flexibilidad de las jornadas
laborales —asi ocurre con los restaurantes de comida rapida o fast food de origen
norteamericano en su mayoria-, la mezcla con los platos tipicos de otros paises, y
otros factores que entroncan con esa dinamica de doble dimensién que es la
economia: la velocidad y el ensanchamiento contintio de las fronteras.

Este tipo de capitalismo al que se hace alusion - una estructura productiva
de formas suaves - es a lo que Vicente Verdu califica de “capitalismo de ficcion”,
entendido como aquel que “borra las distancias doblemente: a través del tiempo
instantdaneo y por abolicion de los espacios distintos. Todo esta enseguida y aqui
para favorecer la circulacion y la velocidad del intercambio. Cada vez menos hay
un mas alla exotico que nos amenace” (Verdua, 2003: 22).

Se destaca asi la velocidad como un concepto clave. Las formas de las
transacciones econdémicas tienden a la aceleracion, a la respuesta inmediata, a la
reduccion de los espacios en un todo global interconectado que permite dar
respuesta a las mismas necesidades en todo el mundo, con lo que las diferencias
locales propias de cada region se ven truncadas por un proceso de

homogeneizacién que disminuye los particularismos propios de los entornos.
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Pero se hace también alusion en la definicion de Verdu a la adopcion de
una “forma suave” en la fisonomia capitalista. Efectivamente, la economia se
aleja de los componentes duros del sistema —por sus diferentes modos de
explotacion a los trabajadores, en los que éstos se mostraban siempre bajo formas
distintas de presion- y comienza a construir una imagen ductil y, una vez mas,
seductora. Una estrategia globalizada y con tendencia a la transparencia de sus
resortes a través de los medios de comunicacion. La sociedad del capital recae asi
en la era de la ficcion de su economia, rompiendo con la realidad y las
reminiscencias a sistemas de produccidon que poseian una cara menos amable.

Se logra un artificio mas verosimil que la propia realidad, donde se recrea
un paraiso de satisfaccion para el consumidor cada vez mas inclinado a creer en la
bondad de las formas que lo engullen.

Verdu se refiere a estos hechos cuando explica que:

“El capitalismo de ficcion procura sin tregua ir fundando una realidad

virtual como su obra maestra. Porque lo central de esta nueva etapa

capitalista no es, como se ve, tanto la produccion de bienes (buenos y

malos), como la produccion de realidad (verdadera o falsa)” (Verdu,

2003: 27).

La personalizacion, creadora de nuevas realidades, se identifica con los
EE.UU., fundamental por su influencia y poder econdmico con respecto al resto
de paises del mundo. Es ademas uno de los configuradores fundamentales de estas
realidades de fascinacion facilitados en su creacion en las poderosas industrias
culturales dedicadas a los medios de comunicacion. Su volumen de produccion y
su nivel de ventas hacen de estos productos una fuente ideal para la transmision de
ideas que vienen en este caso preconfiguradas por las dimensiones necesarias para

el nuevo capitalismo.
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Entre muchas otras, una de sus caracteristicas mas importantes es el
espectaculo, tan importante en la determinacion de la posmodernidad y los medios
de masas. Este concepto se convierte una vez mas en estatuto basico, que en la
economia se transcribe como baza fundamental, desplazando el consumo del
campo de la posesion de bienes al de la capacidad de disfrutar de la experiencia.

El ocio y la diversion se adhieren a todos los aspectos del sujeto en su vida
diaria, y solo lo divertido -lo que se determina bajo esa capa de humor a la que se
hace referencia en otro apartado'- tiene sentido para el individuo de la
posmodernidad.

El capitalismo se somete pues a ese mismo proceso de personalizacion
destacado, logrando disfrazar los viejos conceptos del pasado de la produccion,
las cadenas de montaje, el fordianismo y el trabajo bajo un aspecto mas humano.

Se habla de un proceso economico que es ademas publico y multicultural,
abierto como esta a cualquier cosa gracias a un consumo que debe ensanchar
siempre sus fronteras. Desde esta perspectiva, la identidad presente en cualquier
lugar del mundo posee determinadas cualidades que la hacen apta para
introducirse en el resto de mercados del planeta. Los individuos descubren las
peculiaridades de otras regiones, adoptando cada vez un cardcter de mayor calado
intercultural.

Este ciudadano puede encontrar satisfaccion y respuesta a la necesidad que
lo domina de exaltacién del yo. El capitalismo de ficcion permite al hombre la
amalgama de elementos necesarios para la individualizacion de su personalidad
con respecto a los demas, ofreciendo a su vez una cantidad de objetos tal para este
propodsito que la repeticion de una personalidad concreta configurada parece una

circunstancia inverosimil.

13 Véase para ello el epigrafe 1.3.5. La radicalizacién del humor.
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Todo el proceso constituye una superacion de las criticas que recibe el
sistema cuando todavia se determina sin la amabilidad y la personalizacion, en
plena blsqueda de la produccion sin més. A la modernidad econdémica de la que
habla Ballesteros (1997: 139) se le critica su olvido del individuo como ente
autonomo y de su variedad de culturas y personalidades, el desgaste al que somete
la naturaleza poseedora de recursos limitados y la distribucién injusta de los
mismos.

Por otra parte, la transparencia de la economia de ficcion en la
posmodernidad, sus fabricas no contaminantes y sus nuevas energias, la apertura a
las multiples culturas y la importancia que concede al hombre —consumidor, en
ultimo caso- constituyen la superacion de estas cuestiones pero no como valores
efectivos y expuestos a un verdadero proceso de correccion, sino como simulacro
que parece que todo lo supera, aunque en el fondo permanezcan las mismas
estructuras de funcionamiento.

George Ritzer (2000) es otro de los grandes autores que también dedica
gran parte de sus esfuerzos al estudio de la relacion existente entre el capitalismo
y la sociedad posmoderna. El socidlogo norteamericano relaciona los cambios que
produce el sistema actual de consumo no solo en la propia naturaleza del
capitalismo, sino también en la vida social de los individuos contemporaneos.

Para este investigador, los ciudadanos sufren un proceso de cambio en su
rol social que deforma las particularidades propias de cada uno (el estudiante, el
abogado, el médico, el carpintero,...) para convertirse en una masa compacta de
consumidores. El papel del proceso econdmico altera la individualidad inherente a
cada estamento social y desplaza asi la importancia de su caracter en beneficio de
su papel en el proceso econdomico. Los objetivos propios a cada grupo dejan de ser
relevantes por si mismos para convertirse en circunstancias bajo las cuales se

produce el consumo.
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La accion del capitalismo no termina aqui, afecta a otras areas y
situaciones. Asi, los sucesos y espectaculos como tales que se manifestaban con
una finalidad determinada han ido perdiendo el valor propio de ésta en funcion de
otros aspectos que en nada tienen que ver con sus pretensiones originales. Este
hecho es evidente en los encuentros deportivos: un espectador de un partido de
fatbol acude al campo para ver a su equipo, pero los valores afiadidos del estadio
(restaurantes, tiendas de regalos, atracciones, museos deportivos) provocan que el
valor fundamental que antes atraia a los ciudadanos al estadio tenga cada vez
menos importancia.

Para Ritzer, “el consumo incluso define la sociedad norteamericana
contemporanea, asi como el resto del mundo desarrollado’ (Ritzer, 2000: 13). Su
importancia es tan manifiesta que emplea para describir los centros el término
“catedrales de consumo”, como depositarios de un encanto cuasi religioso a los
que los ciudadanos-consumidores acuden a practicar su religion consumista.

Los medios de consumo generalizados bajo esta Optica encuentran su
desarrollo tras la Segunda Guerra Mundial. Por este motivo, este proceso debe
anadirse como causa de la posmodernidad a la crisis de la modernidad producida
tras la guerra y que otros autores como Lipovetsky o Lyotard sefialan como el fin
de la creencia en el progreso de la humanidad, lo que ultimo autor citado
denomina “sindrome de Auswicht” (Lyotard, 2003).

El creciente nimero de personas que disponen de una cantidad cada vez
mayor de recursos, el desarrollo de la publicidad y de la cantidad de dinero
destinado a esta forma de comunicacion, el auge de la economia Norteamericana,
la introduccion de nifios y adolescentes en grupos de consumo y el aumento de la
tecnologia (la tarjeta de crédito y el ordenador) —y por tanto- de las posibilidades
de negocio que ésta permite son algunos de los factores claves para entender esta

nueva concepcion del mercado. Nace asi la era del hiperconsumo determinada
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sobre todo por una impronta estadounidense, extendida después al resto del
mundo.

De este proceso participan todas las clases sociales, en lo que se convierte
en una auténtica democratizacion de la economia. Esta es una de las
circunstancias que mas preocupa al autor norteamericano Fredric Jameson.

Desde el comienzo de sus estudios sobre la posmodernidad, el investigador
ha vinculado el estado a la logica del capitalismo. En su determinacion, la
economia provoca el advenimiento de unas nuevas circunstancias sociales,
marcadas en la cima del sistema por poderosas corporaciones multinacionales que
debilitan la tradicional formacion de clases sociales, lo que provoca el aumento de
las identidades segmentadas y los grupos locales, basados en diferencias étnicas o
sexuales. Estas circunstancias son resaltadas por Anderson, cuando afirma: “Los
de arriba tienen la coherencia del privilegio; los de abajo carecen de unidad y
solidaridad. Un nuevo ‘obrero colectivo’ esta todavia por surgir. Se trata de unas
condiciones de cierta indefinicion vertical” (Anderson, 2000: 88).

Se muestra asi un alargamiento horizontal del sistema que consigue
integrar al planeta entero en un mercado mundial, lo que permite nuevos patrones
de consumo y produccion.

Este hecho afecta a su vez a la configuracion de una sociedad que si con la
modernidad comprobaba la proliferacion de una cultura de elites formada por
exiliados, minorias hostiles al sistema y vanguardias intransigentes, entra ahora en
una etapa de desdiferenciacion y disolucion de limites entre lo elevado y lo bajo.
Se produce un efecto nivelador en la cultura que acaba con el tiempo de los
grandes movimientos de la modernidad. Ahora la cultura pertenece a la masa.

La posmodernidad se configura asi a través del capitalismo como un
enclave hegemoénico que afecta a todos los ordenes sin quedar agotado en los

pardmetros de un campo concreto, permitiendo incluso la existencia de formas
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residuales o incipientes que le ofrecen resistencia. Jameson se refiere finalmente a
la época desde una Optica determinada por el capital como ‘“el primer estilo

global especificamente norteamericano” (1998: 20).

1.2.2. La sociedad democratica
La organizacién politica sobre la que se desarrolla el pensamiento

posmoderno se articula sobre los regimenes democraticos, pues estos constituyen
en sus diferentes variantes la forma de gobierno de los paises del primer mundo en
su conjunto. En este sentido, Gilles Lipovetsky (2003) se refiere a este tipo de
organizacion como el causante de una nueva légica de funcionamiento que
aumenta el proceso de personalizacion de la esfera privada del individuo y de la
vida social en su conjunto.

La consecuencia de esta circunstancia es doble: por un lado, se flexibiliza
el orden social, se concede mas importancia a la informacion, a las necesidades
del individuo en tanto que ente autonomo, se estimula el sexo, la cordialidad y el
sentido del humor como valores con los que satisfacer las carencias del ser
humano. Sin embargo, el nuevo estado social también implica una fractura en
tanto que la individualidad es invadida por un aumento desmesurado del nimero
de elecciones posibles a las que se ve abocado el sujeto, lo cual configura una
nueva significacion de la autonomia:

“Lo que desaparece es esa imagen rigorista de la libertad, dando paso a

nuevos valores que apuntan al libre despliegue de la personalidad intima,

la legitimizacion del placer, el reconocimiento de las peticiones
singulares, la modelizacion de las instituciones con las aspiraciones de los

individuos” (Lipovetsky, 2003:7).

La esfera publica contemporanea es influida finalmente por este proceso

de personalizacion, como si de un movimiento pendular se tratase: permite en su
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devenir el cambio mediante el aumento de las libertades individuales y del
nimero de elecciones posibles y, consecuentemente, la delimitacion de lo social a
través de la personalizacion:

“Sociedad posmoderna: dicho de otro modo, cambio de rumbo historico

de los objetivos y modalidades de la socializacion, actualmente bajo la

egida de dispositivos abiertos y plurales; dicho de otro modo, la era de la
revolucion, del escandalo, de la esperanza futurista, inseparable del

modernismo, ha concluido” (Vattimo, 1998: 9).

La democracia lleva a los hogares la posibilidad —las posibilidades
ciertamente- de elegir, y el individuo se pierde, poco a poco, en un universo
saturado. Su ultima razén de ser no tiende sin embargo a la independencia
soberana asocial, sino a la proliferacion de asociaciones con intereses
miniaturizados y muy concretos. Estos grupos de presion en ultima instancia
sustentan las reglas de la democracia en torno a la consecucion de sus fines desde
la 6ptica de la presion.

Pero el elemento mas llamativo en esta configuracion es el desarrollo de la
esfera individual de los ciudadanos, que encuentran cada vez una mayor
controversia entre las caracteristicas que determinan el trabajo y su ambito
privado. La democracia tiene que superar una dicotomia presente entre la misma
esencia de su manufactura y las caracteristicas propias de los sujetos hedonistas.
Esta tension surge entre la necesidad de efectividad de un orden de produccion
cada vez mas riguroso en los diferentes aspectos del trabajo y la tremenda
relajacion del individuo en una esfera privada tendencialmente dirigida hacia el
placer. La fabricacion integra asi entre sus valores los distintos aspectos de la
cultura modernista que lo precede, mientras que el hedonismo se convierte en una

condicion necesaria para el ensanchamiento de las fronteras restringidas del
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capitalismo: modernidad en la impronta del trabajo, posmodernidad en el
planteamiento hedonista del ocio.

Este consumo al que el sujeto se ve abocado permanentemente se muestra
como la forma mas adecuada de integracion flexible de los individuos en la
sociedad, el medio fundamental para abolir la lucha de clases. Existe, pues, un
sentimiento discordante bajo cuyo contexto se produce una crisis cultural que
frustra al hombre y parece desestabilizar la democracia. Sin embargo, ésta no hace
otra cosa que legitimarse: la desmotivacion y la crisis personal estan unidas al
proceso de personalizacion, con una gran confianza en las instituciones abiertas y
plurales.

En su hedonismo, el ser humano esta adiestrado para la eleccién
permanente, y por ello, se legitiman las instituciones sociales que lo permiten. No
se es contrario a la democracia; simplemente se ha perdido la capacidad de
emocion ante los grandes referentes ideoldgicos de antafio.

El mismo proceso que lo lleva a este estado fundamenta nuevos lazos con
la institucion democratica. Asi lo sefiala Lipovetsky:

“La indiferencia pura y la cohabitacion posmoderna corren parejas: no se

vota pero se exige poder votar; nadie se interesa por los programas

politicos pero se exige que existan partidos; no se leen los periddicos, ni
libros, pero se exige la libertad de expresion. ;Como podria ser de otro
modo en la era de la comunicacion, de la sobreeleccion, y del consumo
generalizado? El proceso de personalizacion obra para legitimar la
democracia en tanto que aquél es, en todos los terrenos, un operador de

valorizacion de la libertad y la pluralidad” (Lipovetsky, 2003: 130).

El individuo necesita saber que cuenta con estos principios aunque no
lleva a la practica su funcionamiento efectivo. George Ritzer (2000: 74) explica la

idea de democracia desarrollada sobre una sociedad posmoderna siguiendo los
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postulados de Max Weber. El autor americano establece tres formas de autoridad
teniendo en cuenta el pasado histdrico de la tradicion politica. Distingue en primer
lugar una autoridad tradicional, en la que el gobierno se asemeja a la santidad, y
las normas a los poderes seculares. El subdito de esta forma de poder estima
necesaria en aquel que lo dirige la condicion de cercania a la divinidad. En este
sentido, juega un papel fundamental la fe del individuo-subdito en el superior-
gobernante. Sélo la existencia sin fisuras de esta creencia legitima su gobierno y
el despotismo con el que se manifiesta en todos los 6rdenes del mismo.

Otra de las posibilidades establecidas es la que legitima al hombre en el
gobierno sobre sus semejantes a través del carisma que éste posea. Los
gobernados sienten auténtica devocidn por su lider, con lo que en cierto modo se
sigue manteniendo la necesidad de que exista una vinculacion entre éste y los
subditos a través de la creencia en un valor concreto.

La ultima forma recogida por Ritzer presenta un cambio de concepcion
radicalmente distinto en sus planteamientos y en la misma justificacion a la que se
ha hecho referencia. Se trata de un orden racional-legal, creado a partir de unas
leyes establecidas y aceptadas por todos. El sistema no necesita del sentido de
creencia o fe en el lider que legitimaba a los anteriores, sino de los
convencionalismos desde los que se instauran y de los mecanismos necesarios
para que se sustente por si mismo. Este es el método que emplea la democracia, el
ideal para una sociedad que carece de fe en sus lideres y que no tiene por qué
creer en su sistema. La sociedad se contenta con que éste le permita vivir
conforme a los supuestos que considera inviolables como ciudadano, sometido al
proceso de seduccion, reducido a su esfera individual de placer hedonista.

Sin embargo, la relacion existente entre la posmodernidad y el estado
politico bajo el que se desarrolla no debe verse unicamente desde la perspectiva

de una vinculacion estructural con el sistema, sino que debe contemplarse también
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la influencia de las consecuencias historicas de los cambios politicos que tienen
lugar durante el siglo XX.

Desde esta perspectiva, Jameson (1989: 168) sitia el origen de la
posmodernidad en los afos 70, como resultado de la derrota politica de la
generacion radical que muestra su grado mayor de desarrollo a fines de esta
década. La compensacion que les queda tras la caida de su sistema de creencias es
el hedonismo, como modo de dar respuesta al sistema. Una de sus
manifestaciones mas inmediatas es delimitada por el “boom de sobeconsumo” de
los afos ochenta, como sefiala Alex Callinicos (1989: 168).

De nuevo aparece en la ecuacion posmoderna el factor que vincula las
consecuencias politicas con las econdmicas y éstas, finalmente, con la propia
caracterizacion de la sociedad. Esta vez, sirviendo el capitalismo como anestesia
al incomodo recuerdo del activismo politico derrotado.

Antes de que tenga lugar este suceso, tras la Segunda Guerra Mundial, se
desencadena en todo el mundo la Guerra Fria, bajo cuyo germen de sospecha se
someten los movimientos obreros y de liberacion de todo el planeta. Las
vanguardias artisticas institucionalizadas cada vez mas por los organismos
estatales pierden su vocacion critica.

El capitalismo comienza a crecer de forma desaforada, llegando en su
desarrollo a afectar todos los procesos de la vida cotidiana.

Las divisiones politicas provocadas en este periodo dividen las sociedades
en los paises mas avanzados. En la Europa continental, los partidos comunistas de
Francia, Italia, Espafia, Portugal y Grecia se niegan a hacer las paces con el orden
existente.

La Union Soviética queda reducida a las relaciones politicas con los paises
bajo su influencia, sometida tras la muerte de Stalin a grandes procesos de

reforma.
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En el ambito de los paises del Tercer Mundo, comienzan los
levantamientos y la descolonizacion, como ocurre en Indochina, Egipto, Argelia,
Cuba y Angola entre otros.

En China, la burocracia existente se convierte en blanco del movimiento
de Mao Tse-tung, que invoca en su momento los ideales de la comuna de Paris,
aunque acabara convirtiéndose en un régimen de terror totalitario.

Poco a poco, el escenario deviene con el enfriamiento de los movimientos
estudiantiles y de la juventud culta de Francia, Alemania, EE.UU., Japon e Italia.
Las aspiraciones politicas de los principales movimientos reivindicativos decaen
uno tras otro, incluida la Revolucién de Paris, en Mayo de 1968.

El intento de apertura que supuso la Primavera de Checoslovaquia es
aplastado definitivamente por los tanques del Pacto de Varsovia, que no permite
el desarrollo de germen alguno de revolucion contraria a las ideas del régimen
establecido. El fracaso de los grupos acaba también con las guerrillas cubanas en
América Latina.

En occidente disminuye la militancia de la agitacion obrera, mientras que
la derecha adquiere cada vez mas poder, manifestado finalmente en los gobiernos
de Ronald Reagan y Margaret Thatcher en los afios 80. Durante esta época, se
lleva a cabo una disminucion de los gastos sociales y el aumento de la
privatizacion del sector publico.

Poco a poco, se produce un triunfo del capital que ha derrotado todas las
adversidades que se le oponen, eliminando paulatinamente otras alternativas al
estado de bienestar construido bajo la configuracion democratica y la economia
capitalista.

Las consecuencias de los periodos de agitacion politica y la lucha de clases
a lo largo del siglo XX, acentuados especialmente tras el periodo de convulsion

que sigue a la Segunda Guerra Mundial, contribuyen a la configuraciéon de una
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época ciertamente inestable y problematica en torno a la creencia en los valores
tradicionales que provocaban la movilizacion social. Ademas, el pleno desarrollo
de la democracia, otorga una nueva dimension al sustrato posmoderno, por cuanto
es el sistema politico el que posibilita el aumento de la libertad en la esfera
privada del individuo, permitiéndole el crecimiento de la personalizacion en el
que tendra también una importancia crucial el desarrollo sin precedentes de la

economia capitalista.

1.2.3. La sociedad de la informacion
Junto al capitalismo y la democracia en los paises mas avanzados se

produce el crecimiento y desarrollo de los medios de comunicacién e informacion.
Este hecho constituye el nacimiento de la denominada “sociedad de la
informacion”, como explica Armand Mattelart: “La humanidad estd en el umbral
de la nueva era de la informacion y, por tanto, de un nuevo universalismo”.
(Mattelart, 2002:81).

Efectivamente, tras la Segunda Guerra Mundial —concretamente, después
de la reconstruccion de Europa que Lyotard (1998) sefiala como punto de partida
fundamental para el advenimiento de la sociedad posmoderna- el mundo entra en
una nueva dindmica en la que los medios de comunicacion ofrecen la posibilidad
de interconectar cada punto del planeta con el resto, a escala mundial. La
informacion comienza a adquirir una importancia cada vez mayor entre los
circulos de investigadores y cientificos que empiezan a sospechar el auge que
tendra este campo en pocos afos. Sirvan aqui como ejemplo las palabras de
Daniell Bell al respecto:

“Cada sociedad es una sociedad de la informacion y cada organizacion es

una organizacion de informacion, lo mismo que cada organismo es un

organismo de informacion. La informacion es necesaria para organizar y
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hacer funcionar cualquier cosa, desde la célula hasta la General Motors”.

(Bell, 2001:86).

La transformacion en la escala de relevancia debe unirse a los cambios en
los sistemas de produccion y organizacion capitalistas. Resulta inédita la
expansion de servicios humanos —la salud entre otros- y lo que Mattelart (2002:
86) cita como “inflacion de los servicios técnicos y profesionales” (investigacion,
evaluacion, procesamiento informatico y andlisis de sistemas), es decir, que la tasa
de crecimiento de este tipo de sectores es dos veces por encima de la fuerza de
trabajo, o tres si se refiere a cientificos e ingenieros. Frente a una época industrial
donde la figura dominante en el poder era el hombre de negocios y el lugar social
mas importante era la empresa, la transformacion llevada a cabo supone la
variacion hacia una sociedad posindustrial donde el mayor rango les es otorgado a
los cientificos, a la universalidad y a los centros de investigacion.

Pero, ;cudl es el lugar de origen de estos cambios constatados? Parece
indudable que es EE.UU. el pais que inicia la transformacion de las formas
productivas y la renovacién en las comunicaciones debido sobre todo al avanzado
estado de desarrollo econémico en el que se encuentra:

“En lo sucesivo, los Estados Unidos son los portadores del proyecto

universalista. Roma ha exportado el derecho, Inglaterra la democracia

parlamentaria, Francia la cultura y el nacionalismo republicano, Estados
unidos es el foco desde el que irradia la innovacion tecnocientifica y la
cultura de masas, producto de un modelo de consumo elevado. Los

Estados Unidos ofrecen al mundo no solo un modelo de accion con destino

a los hombres de negocios y a los circulos cientificos, sino un modo de

vida a secas. Su universalismo se explica por el hecho de que la sociedad

norteamericana ‘comunica’ mas que ninguna otra en el mundo entero”.

(Mattelart, 2002: 100).
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El autor cita como ejemplo de la universalidad construida por el pais
norteamericano al establecimiento de un sistema de satélites que permiten, hacia
1975, que todo el saber de la humanidad sea accesible a escala mundial.

La comunicacidon se convierte en un valor en alza, y este hecho se toma
con cautela en todos los paises avanzados. En 1987, los estados miembros de la
Union Europea se conciertan a través del Libro verde sobre las
telecomunicaciones, donde se esboza la problematica de las redes de informacion
como elemento de creacion de un mercado Unico. En la siguiente década, al
menos tres directivas trabajan sobre la plena competencia, el servicio universal y
la liberalizacion de las comunicaciones.

En 1993, los Estados Unidos lanzan el programa Nacional Information
Infrastructure, al que le sigue el propio de la Union Europea. Sera El libro Blanco
presentado por Jaques Delors, sobre el crecimiento, la competitividad y el empleo,
desde el que se muestra el marco desde el que hay que pensar una respuesta al
proyecto norteamericano de autopistas de la informacion.

En marzo de 1994, las infopistas norteamericanas adquiere una impronta
mundial, con Al Gore como cabeza visible propone la creacion de una Global
Informatios Infraestructura (GII). También en este ano se publica el informe
Bangemann sobre Europa y la sociedad de la informacion planetaria, realizado
por expertos en telecomunicaciones y la informacion audiovisual. En este
documento se incide en la rapida liberalizacién de las telecomunicaciones para
mejorar la productividad, fomentar el desarrollo de las innovaciones tecnologicas
y el pluralismo, ademas de valorar la accesibilidad a los productos por parte de los
consumidores como una forma de facilitar la expresion de la diversidad cultural y

lingiiistica de Europa.
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A finales del afio 95, los paises mas ricos del mundo ratifican en Bruselas
en el seno del G7 el concepto de global society of information, comprometiéndose
con la liberalizacion lo antes posible del mercado de las telecomunicaciones.

En 1997, el entonces presidente de los Estados Unidos, Bill Clinton, marca
las directrices generales de la politica de su pais en torno al comercio electrénico.
El méaximo responsable de la politica norteamericana expresa entonces la
necesidad de que los gobiernos respeten la naturaleza del medio y de que las
opciones del consumidor definan las reglas del juego del mercado digitalizado. En
diciembre de ese mismo afio aparece el nuevo informe Bagemann, que estudia en
esta ocasion la convergencia de las telecomunicaciones, los medios y las
tecnologias de la informacion.

En marzo de 2000 tiene lugar la cumbre econdémica y social europea en
Lisboa. Uno de los objetivos fundamentales que se plantean los estados miembros
participes en el debate es el de convertirse en la economia de conocimiento mas
competitiva y mas dinamica. Los retos que surgen son los de adaptarse a la nueva
sociedad del conocimiento y elevar el nivel de empleo y mejorar su calidad.

El interés suscitado por la sociedad de la informacion no acaba en materia
estricta de telecomunicaciones y vias de informacidn, sino que cada vez mas, los
organismos internacionales se preocupan por la incidencia en el aprendizaje de los
medios técnicos. Es el caso del informe de la Union Europea encargado por la
Comision europea a un grupo de expertos sobre el tema de la “Sociedad Europea
de la Informacion para Todos”, en el ano 97. Algunas de las conclusiones de este
texto indican que debe imponerse un maximo esfuerzo en unir las escuelas de
Europa, dotandolas de equipamientos en tecnologias de la informaciéon y de la
comunicacion. Asimismo, el documento aboga por formar y reciclar a los

docentes vinculandolos con el desarrollo de los nuevos programas educativos.
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La sociedad de la informacion es finalmente potenciada por la mayoria de
paises avanzados como una herramienta a favor del desarrollo econdémico y
cultural. Sin embargo, existen determinados intelectuales que ven en este auge
serios problemas. Entre ellos destaca el autor francés Armand Mattelart, quien en
una entrevista publicada el 28 de marzo de 2001 en el suplemento Le monde
Interactif del diario francés Le Monde, expresa que “la sociedad de la
informacion no es otra que la del mercado. Esta en sinergia con los supuestos de
reconstruccion neoliberal del mundo” (Mattelart, 2002: 168). El mismo autor
asegura que el ciudadano debe apropiarse de las tecnologias construyendo una
alternativa a la sociedad de la informacion, porque resulta una evidencia
incontestable que estas mismas herramientas penetran cada vez mas en la vida
cotidiana e institucional.

Sea como fuere, como sefiala Mattelart, el paradigma tecno-informacional
se ha convertido en un proyecto geopolitico que debe garantizar la reordenacion
neoeconomica del planeta en torno a los valores de la democracia de mercado, con
lo que los tres estamentos analizados en este capitulo, a saber: economia,
democracia e informacion, convergen definitivamente a escala planetaria.

Pero, ;qué consecuencias tienen las circunstancias descritas en este
capitulo con la vida del hombre en la posmodernidad? ;Cudles son sus
particularidades y caracteristicas inmediatas? ;Qué conceptos definen y clasifican
al sujeto entonces? De intentar dar respuesta a estas y otras preguntas se ocupa el

siguiente epigrafe.

1.3. Las particularidades de la sociedad posmoderna

En el epigrafe anterior se constatan tres aspectos fundamentales para la
configuracion de la sociedad posmoderna: la economia, la democracia y los

medios de comunicacién. La vinculacidon de estos tres apartados, en principio tan
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diferentes, provocan una serie de rasgos y caracteristicas en los ciudadanos
posmodernos y el entorno que los rodea.

Por este motivo, es necesario que se describan determinados aspectos que
van a permitir entender con propiedad el funcionamiento de esta sociedad. En este
sentido se habla de un proceso de seduccion continua dirigido al individuo y que
tiene lugar cada vez con mayor frecuencia. Esta circunstancia entronca
directamente con otra particularidad facil de constatar en los medios de
comunicacion: el espectaculo.

Frente a estas caracteristicas, el individuo manifiesta particularidades cada
vez mas generalizadas, como la indiferencia y el narcisismo. Parece que el mayor
desarrollo en los medios de procesos “hard” que diria Lipovetsky (2003) provoca
en los ciudadanos una circunstancia contraria en su vinculacion con estados frios
y aislados. En este mismo contexto es importante sefialar ademas el desarrollo de
lo local frente a lo global.

La radicalizacion del humor sera otro de los aspectos a los que debe

prestarse una atencion especial en este capitulo, como se constata en su lectura.

1.3.1. La seduccion continua
En la introduccién de esta investigacion se hace referencia a una sociedad

regida por el aumento de la libertad individual, donde la democracia ha sustituido
la coercion por la comunicacion, la prohibicion por el placer, el anonimato por la
personalizacion.

Con esta forma de ordenamiento, perdida la fe en las grandes aspiraciones
sociales que unian a los individuos bajo una bandera comun de objetivos, el gran
principio que rige la vida de los ciudadanos fundamentados también por el
capitalismo de venta constante e imparable apertura de sus fronteras- es la

seduccion continua. Nace la era de la sobreabundancia y, con ella, el principio de
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multiplicidad de eleccion. En este sentido, Lipovetsky senala que “la vida de las
sociedades contemporaneas estd dirigida desde ahora por una nueva estrategia
que desbanca la primacia de las relaciones de produccion en beneficio de una
apoteosis de las relaciones de seduccion” (Lipovetsky, 2003: 17).

Esta idea entronca directamente con la dicotomia a la que se hacia
referencia en el apartado sobre la politica y la democracia, en la que destaca la
aparicion de un momento donde los modos de produccion se alejan
paulatinamente de la esfera privada del individuo determinada por el principio del
placer.

El hombre ve reconstruido el mundo que lo rodea a través de un proceso
sistematico de personalizacion permitido por el aumento de la oferta y, por tanto,
de las posibilidades combinatorias para su libre eleccion proclamadas en un
estado democratico. La seduccion permite asi una nueva forma de socializacion
suave y tolerante, dirigida principalmente a través de la personalizacion, lo que
supone a largo plazo una destruccion de lo social, que aisla a través del
hedonismo y la informacion de cantidad ingente. Es una manera novedosa de
integrar al hombre en la masa compacta de ciudadanos.

El proceso se instaura en todos los 6rdenes de la realidad, incluido el
estamento politico. Los grandes individuos del poder estan sujetos a un proceso de
personalizacion que es cada vez mas frecuente. Se someten a una humanizaciéon y
psicologizacion de las que los medios de comunicacion son so6lo una muestra y no
Unicamente una causa como muchos parecen entrever. Se produce una
descentralizacion de la politica, el individuo se autogestiona con el objetivo de
suprimir las relaciones burocraticas: cada persona es un politico autdbnomo.

La seduccion se muestra como elemento fundamental que permite el

moldeado y la matizacién fisonomica de la sociedad posmoderna. Se trata de
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verlo todo, de oirlo todo, decir y hacerlo todo, mientras quedan impregnados por
esta actitud los distintos aspectos de la vida.

En este sentido trabajan muchos autores que logran establecer rasgos de la
sociedad posmoderna y del capitalismo imbricados a través del proceso de
seduccion.  George Ritzer (2000) sefiala circunstancias propias de esa misma
dimension de significados, cuando encuentra en el centro comercial la causa del
desplazamiento de la fabrica como estructura manifiesta que defina la sociedad
contemporanea. La afirmacion del investigador implica una aceptacion tacita del
proceso de personalizacion que impera a través de la seduccion. La modernidad
imponia en su estructura productiva un clima de presion para el individuo
atrapado en la compleja maquinaria de la industria. ;Coémo es posible que los
ciudadanos sigan disfrutando de los mismos bienes sin caer en ese proceso
productivo? Es decir, ;como opera el proceso de seduccion en este aspecto?

La respuesta basica a esta pregunta se encuentra en el cambio de la
ocupacion de las clases trabajadoras. Cada vez mads, los ciudadanos del primer
mundo pasan a formar parte de un sector ocupacional basado en los servicios y no
en los medios de produccion. Se desplazan las fabricas a paises que exigen menos
impuestos y una mano de obra mucho menos costosa. Los estados con mayor
desarrollo econdmico disfrutan de los bienes creados en paises mas pobres por
multinacionales cuyo origen esta en los primeros, mientras se ocupan de tareas
relacionadas con trabajos que suponen un menor esfuerzo. Como puede
apreciarse, la seduccion es un proceso que se filtra a través de todos los aspectos
de la vida del individuo.

Las consecuencias politicas tras la Segunda Guerra Mundial, cuando los
paises que surgen de la descolonizacion adquieren su independencia, unidas a la
debilidad de estos mismos estados en clara desventaja econdmica frente a las

metropolis de las que dependian, propicia una vez mas la unién de economia,
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politica y sociedad en un conglomerado de factores interrelacionados que hacen
posible la configuracion de la posmodernidad en su conjunto. La libertad del
ciudadano permitida por el estado democratico y su relaciéon con la esfera de
personalizacion es una de las circunstancias claves del proceso.

El inicio - desatado en la esfera individual del ciudadano posmoderno - le
situa en una dimension diferente respecto del sujeto moderno a través del aspecto
irracional que subyace en la personalizacion. Efectivamente, la posmodernidad
del individuo, como indicaba Nietzsche cuando se refiere a la apertura al mundo
tras el conflicto desatada en torno a las creencias y la necesidad de vivir la
experiencia individual, comporta un principio marcado por los sentidos y la
irracionalidad, para conseguir trascender la época de crisis gracias a un nuevo
acercamiento al mundo.

Sin embargo, si bien en muchos aspectos de la vida del sujeto posmoderno
esta postura es facilmente defendible, existe un aspecto de controversia cuando se
aplica un proceso como el de la seduccién —en cierto modo, irracional-, en una
sociedad posmoderna —en gran medida determinada por el gusto a lo irracional-, y
un principio econdmico —que pretende una maxima racionalidad para optimizar
los beneficios-.

Este contraste es fundamentalmente el resultado de la mezcla de una
ciencia empirica, como puede ser la economia, con un proceso alejado de
componentes racionales, muy dificiles de medir. En este sentido, Ritzer senala —
refiriéndose a los centros de consumo en los que el sujeto realiza la mayor parte
de sus gastos- que la magia que puedan despertar estos lugares se ve remitida
cuando operan sobre ellos procesos racionalizados para mejorar su rendimiento.
La seduccion se diluye al ser encorsetada por los parametros de la razon (Ritzer,

2000: 74).
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Sin embargo, aquello que ha perdido su componente de misterio para el
individuo al someterse a la racionalizacion —la personalizacion y la seduccién
racionalizadas- puede adquirir un nuevo interés para quien lo utiliza, que nace de
esa misma circunstancia que desenmascara a la primera seduccion. Los grandes
parques tematicos, como Disneylandia, pueden servir de ejemplo. En principio,
pierden parte de su interés por su alto grado de planificacion. Sin embargo, los
individuos admiran con sorpresa la compleja maquinaria que permite que el
parque sea visitado por miles de personas a diario, que nunca tenga desperdicios
ni basura, que siempre exista seguridad y control, que todo esté en perfectas
condiciones. Se trata de la racionalidad absoluta al servicio del proceso de
seduccion por medio de la eficacia del sistema.

La seduccion sistematizada también opera con los objetos de consumo a
los que acude el ciudadano. En este aspecto, no se llega a la seduccion a través del
alarde racional del proceso, sino que el sistema es el que envuelve a sus productos
de una capa seductora con la que reclamar la atenciéon del comprador. La
seduccion al servicio de la economia tiene una vida efimera, pues una vez resuelta
la compra disminuye su valor. El sujeto no encuentra la satisfaccion esperada en
la transaccion comercial, por lo que se vuelve a someter al proceso a la espera de
satisfacer lo que se le ofrece con un nueva mercancia.

Si se observa con perspectiva, parece que la seduccion se determina
finalmente como el resultado de un estado que nace de la dicotomia entre la esfera
de los sentidos que opera en el hombre posmoderno y la racionalizacion que
determina su método de funcionamiento.

Personalizacion, seduccion y capitalismo quedan resueltos en un esquema
de vectores interrelacionados en el que la sinergia ultima est4 dirigida siempre al
ciudadano, que en su esfera individual opera a partir del principio de libertad de

eleccion que permite la democracia.
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1.3.2. El poder del espectaculo

Relacionado con el proceso de seduccion, el espectaculo es otra de las
dimensiones fundamentales que impregna a las sociedades de la posmodernidad.
Jests Gonzalez Requena (1999: 55) se refiere a éste como la uniéon que nace de la
dialéctica entre una actividad que se ofrece y un determinado sujeto que lo
contempla. Tiene lugar en la distancia del espectador, no en la cercania de éste
con el objeto, entre lo intimo —cercano, propio- y lo alejado —lejano, exterior a €l-.
Comporta pues tres elementos fundamentales en su funcionamiento: distancia,
mirada y cuerpo; y debe ser resaltado asi mismo su objetivo ultimo: seducir, es
decir, atrapar la mirada deseante del que contempla.

Los elementos de la seduccién y del cuerpo comportan una variable
condicionada en una sociedad capitalista: el dinero. Este se convierte en el
concepto jerarquizador por antonomasia y relega lo deseado a un estatuto de
mercancia. El proceso del especticulo se convierte en una situacion de
intercambio en la que un bien-objeto (el cuerpo deseado como mercancia) se
ofrece a un sujeto-deseante que carece de ese mismo objeto —razon ésta que
determina el origen de su deseo- a cambio de determinado valor (el dinero
normalmente).

Pero existe otra caracteristica que no debe pasar desapercibida en su
estructura: todo aquello que es espectacular comporta un poder. Gonzalez
Requena (1999: 60) senala al elemento destacado como realizacion de la
operacion de seduccion, y a ésta como una manifestacion de un poder (sobre el
deseo de otro). Por este motivo, el profesor de la Universidad Complutense sefiala
la necesidad de todo poder de espectacularizarse para sobrevivir, incluyendo la
politica, la informaciéon en los medios de comunicaciéon y cualquier suceso de

caracter publico.
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Por tanto, el reconocimiento de ese valor provoca la necesidad de instaurar
esta forma de funcionamiento en todos los érdenes de la vida social. Todo debe
estar espectacularizado para llamar la atencion del espectador hedonista e
individual, aislado en su circulo privado de placer.

Es por ello necesario el establecimiento en el mecanismo de una funcién
simbdlica: el simbolo recubre al cuerpo para que éste se manifieste como portador
de un sentido determinado, de un significado que indaga en un mas alla de lo que
se estd viendo.

Debe producirse sobre un espacio determinado por una configuracioén
concéntrica; es lo que se sefiala como el modelo de la escena fantasma, que frente
a otras formas de desarrollar (como el carnaval abierto y con multiples puntos de
vista o la escena italiana utiliza en los teatros), presenta una fisonomia
caracterizada por la configuraciéon concéntrica del espacio, definiendo un lugar
virtual —el de la television o el cine- como fantasmagoria que es el propio publico
el encargado de materializar. Es en este hecho donde resalta con especial fuerza la
capacidad espectacular de los medios audiovisuales, en los que el receptor
siempre tiene acceso a todos los puntos de vista y de la mejor manera posible.

En este contexto y ante esta situacion descrita, la television se perfila como
la herramienta idonea para convertir cualquier suceso en especticulo, como puede
apreciarse en el epigrafe que describe los medios de comunicacion de masas,
aunque no es el tnico; también el cine es, como se explica en el mismo apartado,
un medio inscrito en esta circunstancia tan propia de la era posmoderna.

Ritzer (2000:117) afiade otros rasgos determinantes a la caracteristica
destacada, recogido en este caso sobre un contexto en el que la manifestacion se
desarrolla sobre la sorpresa controlada y segura, es decir, estableciendo un pacto
tactico con el espectador que tiene una doble manifestacion. Por un lado, es

conocedor de tener a su disposicion el mejor punto de vista y la confianza de la
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desenvoltura del suceso en espectaculo, pasando a determinarse como el publico
ideal del mismo. Por otro, los participantes necesitan saber de forma previa al
inicio del proceso que éste tiene lugar en un entorno controlado, donde la
seguridad de los asistentes esta garantizada. Todo se contempla asi como un
opiaceo que oculta el auténtico funcionamiento de la sociedad racionalizada.

La seduccidn se caracteriza fundamentalmente por el endulzamiento que
opera sobre el desarrollo global. El espectador que se entretiene con lo que se le
ofrece pretende disfrutar de una experiencia de riesgo de la que conoce la
ausencia de peligro alguno. Todo tiene lugar por y para un publico —al que no
deben de perdérsele de vista su concepcion de consumidor- que queda fuera del
mismo. En este sentido, Ritzer sigue los postulados de David Chaney (1993), que
distingue entre una sociedad espectacular — en la modernidad-, en la que el
espectaculo forma parte de la vida cotidiana contemplando asi la posibilidad del
exceso y la trasgresion, frente a una sociedad del espectaculo donde éste no forma
parte de lo comun, ni se vincula a la existencia diaria de los sujetos.

Para Ritzer, el desarrollo del concepto deviene necesariamente en el
oscurecimiento y la racionalizacion del sistema, como un opiaceo que oculta el
auténtico funcionamiento de una estructura racional del encanto y el espectaculo
relacionado con el consumo.

La exhibicién controlada pierde esa variante de participacion colectiva que
Lipovetsky sefiala para el hombre de la. Se configuran a partir de los parametros
propios de la apariencia, como la entiende también Jean Baudrillard (1983)
cuando sefala que vivimos en la era de la simulacion.

Se produce una desvirtualizacion del sentido original del proceso por el
que éste se aleja de la autenticidad de su definicion primigenia, representandose
ante el espectador-consumidor una realidad que se erosiona en torno a los

conceptos que la alejan de lo imaginario. Lo irreal-representado se convierte en

94



CAPITULO 1. LA SOCIEDAD POSMODERNA

imitacion; ahora es la realidad la que imita la imitacion. El deterioro es progresivo
y constante: la realidad deteriorada imitando lo representado en lo que constituye
un circulo cerrado de continua expansion sobre si misma, a lo que contribuyen en
gran medida los medios de comunicacion.

Por tanto, hablar de espectaculo en la posmodernidad implica por un lado
la concepcion del dominio pleno de los elementos, vivir en un riesgo simulado en
el que todo estad controlado y en el que el espectador no corre peligro alguno. Pero
también es algo que se instaura como imagen ante la esfera individual del sujeto
desde la que se percibe una realidad distorsionada por los medios y que sustituye,
poco a poco, la concepcion tradicional del mundo. Esta es la nueva imagen en el
individuo, que se instaura en una mente colectiva virtual, a la que imita la vida
real del ciudadano en su devenir diario: la simulacion de la realidad primigenia.
Desde este punto de vista, todos los estamentos que se desarrollan sobre la esfera
publica de los ciudadanos terminan por someterse al principio de espectacularidad

y, con éste, al de seduccion.

1.3.3. La dimension de la indiferencia
El individuo de la sociedad posmoderna, sometido al proceso de seduccion

y personalizacion, accede a una cultura individualista donde cada sujeto parece
determinarse como el propio centro de la tierra. Del entorno social han
desaparecido los grandes relatos, los objetivos de la humanidad que permitian
aunar a los ciudadanos bajo el estandarte de una bandera comun. Se produce lo
que Lipovetsky llama la “desercion de las masas”, proceso por el que éstas
abandonan las viejas instituciones y los valores que representan, mientras que el
sistema sigue funcionando en el vacio por la inercia que arrastra:

“¢Alguna vez se organizo tanto, se edifico, se acumulo tanto Yy,

simultaneamente, se estuvo alguna vez tan atormentado por la pasion de
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la nada, de la tabla rasa, de la exterminacion total? [...] el desierto crece:

el saber, el poder, el ejército, la familia, la Iglesia, los partidos, etcétera,

va han dejado globalmente de funcionar como principios absolutos e

intangibles y en distintos grados ya nadie cree en ellos, en ellos ya nadie

invierte nada” (Vattimo, 1998: 34-35).

Este hecho que parece acarrear el miedo, el terror y la angustia al hombre
que se enfrenta a la nada y el vacio no comporta sin embargo problema en lo que
a soportar la existencia se refiere. El individuo de la posmodernidad no esta
desarrollando un proceso cuyo resultado final es un estado de angustia, sino de
indiferencia. Nietzsche sefnala la muerte de Dios en Asi hablo Zarathustra, con lo
que pone de manifiesto la pérdida y desvirtualizacion en el individuo occidental
de los valores que hasta ese momento lo sustentaban. Pero el sujeto no decae en el
miedo, porque todo esto deja de carecer de importancia. Se ha convertido en un
nihilista alejado de las preocupaciones que estos problemas le acarreaban, ciego
para todo lo que supera su comodo mundo de la privacidad. Desde esa postura y
esa des-creencia, todas las cosas y ninguna al mismo tiempo captan su atencion.
El colegio, la politica, la lucha social importan tanto como otros temas
considerados de menor trascendencia hasta ese momento, y las simpatias hacia los
valores en cada moda pasajera no hacen sino subrayar ain mas si cabe esta logica
de la indiferencia:

“Este seria el posmodernismo, la vuelta a lo regional, a la naturaleza, a lo

espiritual, al pasado. Después del desarraigo moderno, el regionalismo y

la ecologia y ante todo el ‘retorno de valores’ que por lo demds cambia

cada seis meses, oscilando de la region a la familia, de la tradicion al

romanticismo, en la misma indiferencia general hecha de curiosidad y

tolerancia” (Vattimo, 1998: 41).
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Estos valores se vacian de sustancia en una sociedad en la que todos los
gustos aprenden a cohabitar sin excluirse, de acuerdo a la inexistencia de
coordenadas con las que medir su validez y a la personalizacion del individuo al
que soélo le importa la esfera privada en la que vive, en la que s6lo cuenta el deseo,
el placer y la comunicacion como principio respecto al que configurar sus vidas.

En un estado aparente de contradiccion, cada dia es mas facil encontrar
ejemplos de partidos y sindicatos que llaman al combate de la indolencia
reclamando a los sujetos su participacion activa. La controversia solo es aparente:
se produce un fendmeno de hiper-inversion de lo privado y, consecuentemente, de
desmovilizacion del espacio publico, a lo que debe afadirsele la apatia por
saturacion que logra que cuantos mas politicos salgan por la tele menos atencion
le presta su audiencia. Es indiferente que el espectador haga caso o no del
mensaje, lo que importa es que siga conectado a la forma de éstos en esa dejadez
responsable que se pretende. A este mismo hecho se refiere Lipovetsky (2003: 44)
cuando describe al hombre indiferente que no se aferra a nada, que no tiene
certezas absolutas y al que ya le es imposible que nada le sorprenda. Para este
individuo, las opiniones son susceptibles de modificaciones rapidas: para alcanzar
un grado tal de socializacion, los burdcratas del saber y del poder tienen que
desplegar tesoros de imaginacion y toneladas de informaciones con las que
provocar la homogeneizacion del ser humano.

Sin embargo, esta indiferencia aparente de los sujetos que no temen a la
nada entra en contradiccion con la extension en las sociedades de la
posmodernidad de los estados depresivos, antes soélo reservados a las clases
burguesas. El individuo posmoderno ve en cada uno de sus problemas un
inconveniente desmesurado, incapaces de resolver. El estado llega a Ia

vulnerabilidad mientras decae en la soledad mas absoluta.
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Nace asi una sociedad conformada a partir de ciudadanos aislados en los
reductos creados por la personalizacion. Estos permanecen atentos a un mundo
virtual por el que se configura el mundo. Los diferentes sucesos que conforman
dimensiones distintas de la esfera publica tradicionalmente jerarquizados y bien
distinguidos, se entremezclan ahora bajo la dptica de la pérdida de referentes con
los que medir la trascendencia de cada uno, en una sociedad hipersaturada de
informacion, donde todo tiene el mismo grado de importancia, y nada la tiene
ciertamente. Ante la ausencia de referencia, ;qué puede provocar la movilizacion
del ciudadano?

La politica, la informacién deportiva, la cronica de sociedad y la
publicidad sobre productos cosméticos o vehiculos se unen en un mensaje total
del que se es incapaz de sustraer un principio de ordenamiento valido. Sélo los
acontecimientos que atentan directamente al orden social, al derecho a las
libertades individuales, o que representan un peligro serio al mantenimiento del
modo de vida pueden provocar la reacciéon puntual de un ciudadano que es mas

frio e indiferente con la llegada de la posmodernidad.

1.3.4. La generalizacion del narcisismo
Con estos cambios y estados constatados hasta el momento, en la sociedad

deviene un nuevo individuo portador de inéditas relaciones consigo mismo y con
los demas, desprovisto de los valores sociales y morales, que solo sobrevive sobre
una esfera privada expuesta constantemente a sus deseos cambiantes.

El hombre de la posmodernidad vive en el presente, sin sentido de
pertenencia a un pasado que desconoce u obvia y —lo que es ain mas importante-,
sin esperanza en el futuro. Los sucesos de la politica, de la cultura o la educacion
importan tanto como el ultimo resultado deportivo de su equipo favorito, en un

mundo creado en su imagen a partir de la television, en la que todo tiene una
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trascendencia nimia y se le ofrece sin mesura, con una cantidad de informacion
desproporcionada.

Sometido al proceso de seduccién continua, anulado por el sentido del
espectaculo desarrollado sobre diferentes aspectos de su vida, sin fe en el futuro ni
creencia en los valores del sacrificio, se convierte en un narcisista al que solo le
importard la salud y la preservacion de su bienestar material, desprenderse de sus
complejos, vivir para si mismo. Son seres desencantados de la decadencia
occidental y que se refugian en el placer intimo y egoista.

Se accede asi a una época de realizacion personal, en la que la
hipersaturacion del yo conlleva un conjunto impreciso enraizado en la disolucion
ética, lo permisivo y lo hedonista. El esfuerzo tan valorado en otros momentos
histéricos ya no tiene sentido, pues se ha perdido el centro de gravedad que ponia
orden en todo. El superhombre pierde su identidad y, por tanto, su papel en la
esfera social. Todos los estatutos entran asi en un periodo de indefinicion donde
no se entiende ya la naturaleza de las ciencias sociales.

Alejado de los valores de la tradicion, sin definicion en el contexto social,
relajado al egoismo, s6lo su bienestar cobra sentido. El cuerpo del individuo
narcisista es objeto de culto, tinico reducto donde es posible rastrear la identidad,
donde le queda dignidad como reflejo de una época en la que la ausencia de
valores coarta la trascendencia personal o al menos, le hace dificil encontrar el
camino. A este respecto sefiala Lipovetsky:

“El narcisismo toca todas las teclas funcionando a la vez como operador

de estandarizacion, aunque ésta no se muestre jamads como tal sino que se

doblega a las exigencias minimas de la personalizacion: la normalizacion
posmoderna se presenta siempre como el unico medio de ser

verdaderamente uno mismo, joven, esbelto, dinamico” (Lipovetsky, 2003:

63).
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De nuevo, surge la controversia en los procesos que desarrolla en la época
destacada, en este caso entre un hombre que encuentra en su reducto individual la
manera de determinarse como un ser distinto a los demas, mientras esto mismo les
ocurre a todos los individuos de forma paralela, en una estandarizacion de la
personalizacion, una forma para todos igual de mostrarse diferentes.

Al evacuar la perspectiva de la trascendencia, el devenir actual se
configura sobre el funcionamiento de una subjetividad total, donde la crisis en los
valores provoca el aumento del hastio. No existe la creencia en el futuro, ni la
esperanza en las sociedades venideras, al ciudadano so6lo le queda cuidarse y
mantenerse en un cuerpo que le horroriza ver degradarse.

Pero el sistema no se detiene en este punto. Las consecuencias de la
disolucion del papel social de los hombres y la efervescencia de la individualidad
conlleva la generalizacion del proceso de personalizacion. Todo debe ser regido
bajo la optica personal, lo que conlleva la perversion de lo social, cuando las
barreras que este estado exige, las reglas que necesita para mantenerse,
desprotegen a unos individuos frente a otros, y las relaciones entre individuos se
vuelven destructoras.

Los ciudadanos niegan el contacto con lo que desconocen y se repliegan a
barrios intimos, mientras decae el sentimiento de pertenencia a un grupo y se
acentua la exclusion a los demas. Se construyen nuevos cddigos de conducta que
permiten decirlo todo —apariencia de libertad- pero dentro de un marco controlado
—de nuevo, como en el espectaculo y ante el riesgo, la sociedad que todo lo
edulcora-.

Esta forma de configurar el pensamiento posmoderno del individuo
permite afirmar que éste no es tolerante hacia los demas como conquista de la
educacion social, lo es como consecuencia de su extrema absorcion en si mismo.

Solo aparentemente existe una mayor sociabilidad y cooperacion; detras de la
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pantalla del hedonismo, cada uno explota cinicamente los sentimientos de los
otros y busca su propio interés.

Bajo esta perspectiva, el narcisista vive sin identificarse con ningin grupo
en concreto, sino que permanece desterrado en ese mundo conformado por sujetos
de intereses encontrados. El dinero se convierte en una causa de rivalidad pura,
bajo el deseo de ser envidiado y las posibilidades que le abre ante el proceso de
personalizacion. Las relaciones humanas se transforman en situaciones de
dominio.

El hombre abandona la busqueda del reconocimiento y el aumento de su
prestigio una vez que pacificada la esfera social donde este hecho podia tener
lugar. Perdido su valor y su importancia, solo le queda el reducto subjetivizado de
su esfera privada donde encontrar lo que desea. Alli es ahora donde tiene lugar su
propia tension existencial y su miedo y sufrimiento en soledad.

El vacio se convierte en una imposibilidad de sentir, algo que constituye
casi una aspiraciéon del individuo que quiere mostrarse siempre discreto,
impidiendo a los demas acercarse a la subjetividad de su propia forma de ser.
Mesura exterior, frialdad que contrasta con la soledad que siente. Pretende tanto el
extranamiento hacia el otro, hacia los demés en esa espiral de absorcion en si
mismo que s6lo le queda refugiarse en la soledad que ¢l mismo provoca. Esto a la
vez se convierte en el detonante de un suceso inverso constatado habitualmente: el
hombre es capaz de mostrarse impasible ante la experiencia en su vida de
determinados valores tradicionales a los que antes se sentia indudablemente
ligado, mientras que ahora demuestra grandes manifestaciones afectivas a
fenomenos caracterizados fundamentalmente por su intrascendencia y su
apariencia vacia y frivola. Asi se explica el éxito a través de los medios de
comunicacion, especialmente de la television, de personajes que adquieren

relevancia durante un periodo concreto, corto pero intenso, en los que su fama
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provoca grandes pasiones y seguidores. Pronto los olvida la audiencia,
sustituyéndolos por otros.

El individuo hedonista no encuentra un referente claro, ni una identidad
bien delimitada en la sociedad que lo rodea. Sufre la velocidad vertiginosa a la
que lo someten los medios de comunicacion de masas y la diversificacion
atomistica producida por el proceso de personalizacion: todo se mezcla, se pierden
las diferencias, se hacen imposibles las delimitaciones.

Este hombre sin referencia —o de referencias multiples e indiferenciadas-
observa la legitimizacion de todos los modos de vida. Se debe desenvolver en una
contexto en el que todo es valido. Surgen en €l manifestaciones como la angustia
y la ansiedad, el relajamiento del saber y de las ideologias, el desinterés por el
esfuerzo y el gusto por las actividades de tiempo libre como el deporte o el
bricolaje; es una fragmentacion disparada del yo, que sefiala Lipovetsky.

Pero es también un ser que vive en un mundo caracterizado por una nueva
perspectiva: sufre un narcisismo extremo que lo recoge ensimismado en su dmbito
privado, ajeno a toda realidad exterior. Es fragil, y se horroriza ante cualquier
forma de sufrimiento personal. Es un individuo incapaz ante el dolor, al que el
narcisismo lo lleva al miedo desmesurado, a la inseguridad ante cualquier acto
violento.

Este ciudadano horrorizado ante cualquier forma de intimidacion, gusta de
estos mismos recursos y formas de expresion en los medios de comunicacion,
como una huida extrema hacia delante, hacia la estupefaccion y la sensacion
instantanea, lo que constituye un “proceso hard” hacia el vacio de la existencia de
valores. La pornografia, la informaciéon en directo, la droga, el aumento de los
decibelios cuando se produce el consumo de musica, la moda o el deporte son
rasgos inherentes a esta misma peculiaridad de enfriamiento del individuo en sus

propias sensaciones y de consumo de formas mas calientes. Un aspecto mas de la

102



CAPITULO 1. LA SOCIEDAD POSMODERNA

desubstancializacion narcisista y del éxito del especticulo al que se hace
referencia en otro apartado de esta investigacion.

Junto a los procesos constatados, no debe olvidarse la disolucion de las
referencias, que permite el aumento del vacio hiperindividual. La época de los
efectos especiales en el cine y el resto de medios de comunicacion, los consumos
de las audiencias en el dia a dia, no son mas que reflejos de este aumento de la
vacuidad del hombre, regido simplemente por el valor de lo espectacular.

En este tipo de sociedad carente de referentes entra ahora como un
componente mas, con mayor fuerza que nunca, el suicidio. No debe afirmarse
ciertamente que sea la posmodernidad una época donde aumenta el niimero de
individuos que decide poner fin a su vida por su propia mano, como si fuera ésta
una forma que le es propia bajo un valor de exclusividad. Sin embrago, lo que si
que posee un sentido original es que es en este momento donde se produce un
aumento de las tendencias hacia la autodestruccién, con una salvedad: el hombre
posmoderno no quiere morir. La determinaciéon es mas bien una resolucion
momentanea, producto de una circunstancia puntual y desmesurada, que una
verdadera resolucion. Este aspecto se constata en el aumento significativo de los
intentos de suicidio que no llegan a ser concretados.

También Vicente Verdd (2003: 267) define la concepcion del hombre
posmoderno en términos semejantes, sobre todo en lo que respecta a la
descripcion de un individuo sin referentes de valores universales con lo que
mediar en su vida y que, por lo tanto, puede disponer libremente de ésta conforme
le plazca, normalmente de una manera liviana y superficial. El ser humano crece
en los entornos de los grandes almacenes, mediado por el humor y la necesidad de
diferenciarse mediante el consumo, personalizar su yo interno con respecto a unos
parametros que el capitalismo le ofrece y donde se fundamenta principalmente su

sentido del espectaculo.
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Jameson (1999) se refiere a las circunstancias del individuo posmoderno
en lo que llama “la muerte del sujeto”, sefialando con esta expresion la existencia
de un paisaje psiquico cuyo fundamento es quebrantado por la confusion
resultante de los afios 70, en los que se produce una mezcla de las envolturas
tradicionales de la identidad, la disolucion de las restricciones de las costumbres y
las derrotas politicas de esa época. Esto supone una depuracién de todos los
residuos radicales. La nueva subjetividad sefialada por el autor se fundamenta
ademas sobre la pérdida de un sentido activo de la historia a la que ya se ha hecho
referencia. El ser humano se ve de improviso ajeno a las barreras que
tradicionalmente guiaban su comportamiento, produciéndose en este contexto no
tanto una liberacion de las costumbres, sino una confusion en la actuacion debido
a al falta de esos mismos limites que funcionaban indicandole la forma correcta de
comportarse.

El sujeto se convierte en un ser histérico en la exageracion de la emocion
que reproduce constantemente un fingimiento semiconsciente de una intensidad
ideal para ocultar la frialdad interior, condicion ésta ligada a la propia experiencia
posmoderna que sobreviene en cuanto el viejo ego comienza a disolverse. El
resultado final es la falta de profundidad del individuo que ya no estd contenido
dentro de unos parametros estables, por lo que sobreviene la vida psiquica
desconcertante, lo que se manifesta en aspectos de fragmentacion esquizofrénica
como los cambios bruscos de humor.

Una vez mas, las circunstancias muestran relacion con las caracteristicas
propias del capitalismo: las polaridades experimentadas por el sujeto le hacen
variar entre el jubilo del asalto a la mercancia, los ratos de embriaguez euforica
como espectador o consumidor y el abatimiento al fondo de vacio nihilista mas
profundo en su modo de ser. En estos términos, puede establecerse un proceso

paralelo entre el hastio del mundo que manifiestan los posmodernos y su
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consecuencia en un estado nihilista y la definicion de este mismo hecho en el
camino hacia el verdadero conocimiento del ser en la filosofia nietzscheana. La
entrada en un mundo que carece de referentes y se ubica sobre el relajamiento de
la moral pervierte el sentido de su libertad. Esta queda relegada a un segundo
plano por el sometimiento al orden de confusion que aparece. Al sujeto, en uno u
otro caso, solo le queda el reducto impreciso donde satisfacer su deseo inmediato
como forma de obtener consuelo ante todo aquello que no comprende y que lo
supera. Este es el individuo que aparenta ser a todo indiferente, y cuya méxima
serd el placer como resultado del yo desmesurado y carente de referentes y
modelos.

Uno de los principales sintomas destacados por Lipovetsky para resaltar la
pérdida del valor de los mitos en la sociedad actual y su indiferencia general es el
de los fans. Es un hecho constatado: la existencia de un mayor nimero de
seguidores de pequeiias estrellas de la television y la musica sobre todo y la
inestabilidad de éstas para mantenerse en un lugar de privilegio. El éxito fugaz de
estos pequefios idolos debe ser relacionado con la ambicion sin medida que llena a
sus seguidores, que les lleva a la ansiedad y a la frustracion.

Sus estrellas representan el triunfo que ellos mismos necesitan en su esfera
privada, pero la aceleracion que sufren todas las imagenes provoca su pronta
obsolescencia, convirtiéndose en sucesos meteoricos descarnados que es preciso
consumir de forma veloz, por lo que cada vez se sefialan mas protagonistas de este
tipo, pero el publico en general realiza una menor inversion emocional en ellas.
Los medios de comunicacion de masas los lanzan de forma rapida, los dan a
conocer en pocos dias, pero esa misma celeridad se vuelve irresistible para todos
ellos. Después de la conclusion de este proceso, cada vez mas frecuente, quedan
los fans, consumidores nerviosos que necesitan constantemente moverse para

fagocitar aquellas vagas perspectivas de lo que quieren llegar a ser.
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El hombre de la posmodernidad vive por tanto en un universo descarnado
de wvalores, con una imagen virtual obtenida a través de la television
fundamentalmente, encerrado en su reducto de placer, sometido al espectaculo y
la personalizacion. Como el Zarathustra de Nietzsche en su ascenso a las
montafias, llega a lo mas profundo de su crisis, y solo le queda la posibilidad de

trascenderse a si mismo para superar el precipicio al que se aproxima.

1.3.5. La radicalizacion del humor
Lipovetsky (2003: 136) hace referencia en sus teorias a la existencia del

humor como un rasgo fundamental que caracteriza a todos los estratos de la
sociedad. Es facil constatar el clima de pesimismo con el que los medios de
comunicacion llenan el imaginario de los telespectadores en general: la
inseguridad ciudadana, los problemas de la marginacion, los escandalos o la
corrupcion son algunas de las constantes en las informaciones diarias en los paises
mas avanzados.

Ante esta perspectiva, se produce simultaneamente el desarrollo de un
codigo humoristico que envuelve a todos los entresijos de las sociedades
desarrolladas. Este concepto puede registrarse en sus diversas variantes desde una
perspectiva historica y con un mayor o menor grado de implantacion en diferentes
culturas. Sin embargo, s6lo la posmodernidad se puede calificar propiamente de
humoristica, debido sobre todo a la cada vez més arbitraria separacion entre lo que
el ciudadano medio entiende y percibe como serio y los asuntos que no lo son.
Cada dia se convierte este nuevo imperativo en una categoria valida en todos los
estamentos.

Para estipular cual es la consecuencia de esta peculiaridad, deben
establecerse con cierto rigor histérico las diferentes dimensiones que ha

atravesado este concepto en épocas distintas de la historia de la humanidad. De
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este modo, una primera apreciacion de lo humoristico debe entenderse bajo la
designacion de lo simbdlico, es decir, cuando lo cémico se entrelaza con el
discurso grotesco que rebaja lo sagrado realizando una hipertrofia de su imagen.
Asi ocurre en la Edad Media, al reunirse todos los habitantes de la aldea para
celebrar juntos una fiesta en la que es lo més sagrado —y, normalmente, lo que
mas represion les supone- el objeto de las mayores burlas. Es el humor como
escape, como forma de relajacion de la moral rigida y las costumbres, en una
celebracion donde todos participan: el carnaval.

Desde el concepto de lo simbolico, con la Edad Clésica se llega al humor
critico. Se pierde el trasfondo de hipertrofia de lo mas sagrado, de lo que
normalmente presiona al sujeto que lo denuncia en grupo, para llegar a un
estamento del humor donde la risa se relaciona mas bien con la ironia, el sarcasmo
y la agudeza. La inteligencia es entonces una de las cualidades fundamentales
para su concepcion. En esta época, son las costumbres y las individualidades
conocidas las que mas frecuentemente son objetivo de burla. Disminuye asi su
caracter publico, mientras va convirtiéndose poco a poco en un placer subjetivo.

Con la Edad Moderna, la risa adquiere propiamente un estatuto autbnomo
que resalta su caracter ladico. Empieza a tener importancia la absurdidad gratuita
y sin pretension, el humor por el humor, en una busqueda constante en su hacer
por el sentimiento de felicidad y la cordialidad. Este componente conlleva grandes
dosis de seduccion y acercamiento de los individuos. Nadie parece ya tomarse
nada en serio. Las bromas carecen de un objetivo definido, mientras que los
chistes —elementos que en cierto modo compartian el modo de hacer carnavalesco
que ridiculizaba a los estamentos de poder y a las grandes instituciones- pierden
su sentido. El individuo comienza a enfriarse y con €l su propio humor, que
abandona toda dimension racional.

Ni siquiera los héroes son tomados en serio:
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“Desdramatiza lo real y se caracteriza por una actitud maliciosamente
relajada frente a los acontecimientos. La adversidad es atenuada sin cesar
por el humor cool y emprendedor del nuevo héroe mientras que la
violencia y el peligro le rodean por todas partes. A imagen y semejanza de
nuestro tiempo, el héroe es eficaz aunque no se implique emocionalmente
con sus acciones. De ahora en adelante nadie entrara aqui si se toma en

serio, nadie es seductor si no es simpdtico” (Lipovetsky, 2003: 142).

Ademas de esta caracterizacion, debe senalarse un cierto estilo
underground que sostiene las formas fundamentales de otra clase de personaje,
desenfadado, efectivo, pero con ciertos tonos de desengafio, provocador, sombrio,
vulgar incluso, que exhibe en cierto modo la emancipacion del sujeto, la lengua y
el sexo.

Los héroes de la posmodernidad requieren espontaneidad y un modo de ser
natural. Entre ellos, es menos frecuente el desarrollo de la risa sobre los otros,
sobre los defectos y virtudes ajenos, que sobre su propia persona, siendo su propio
yo el blanco preferido para la comicidad, como muestra frecuentemente Woody
Allen en sus peliculas.

Lo burlesco, las escenas delirantes de Charles Chaplin, de Buster Keaton,
de los hermanos Marx, dejan de tener sentido en una sociedad que supone siempre
el cenit de la paradoja: el humor esta bien visto, pero cada vez existe menos risa.
Este ultimo hecho constatado es consecuencia del devenir narcisista que se ha
subrayado sobre los sujetos que viven en esta sociedad; el neonarcisismo llega con
una depuracion de la risa:

“Por su culto a la realizacion personal, la personalizacion posmoderna

cierra al individuo sobre si mismo, hace desertar no solo la vida publica

sino finalmente la esfera privada, abandonada como esta a los trastornos

proliferantes de la depresion y de las neurosis narcisistas; el proceso de
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personalizacion tiene por término el individuo zombiesco, ya cool y

apatico, ya vacio del sentimiento de existir” (Lipovetsky, 2003: 148).

Aunque permitida seglin los cdnones sociales, la comicidad sufre también
el efecto personalizador de la nueva civilizacién narcisista, sin risa y llena de
simbolos de humor. Los sujetos son incapaces de salir de si mismos, estan
demasiado absortos para poder reir.

La publicidad es uno de los campos evidentes donde puede distinguirse
con facilidad estas premisas, no estando ademas tan presente el fenomeno nihilista
—que careceria de sentido en el propio mensaje dirigido finalmente a la realizacion
de un acto o a la apropiacion de una conducta-. Este codigo, instaurado en este
tipo de comunicacion, supone una afirmacion del mensaje: la realidad del
producto es tanto més resaltada cuando aparece sobre la inverosimilitud y la
irrealidad espectacular.

La moda es otro de los indicadores que mas claridad pueden ofrecer sobre
la caracteristica de la sociedad en torno al hecho destacado. Se produce una
eliminacion sistemdtica de todo aquello que parece serio: es la cultura de la
fantasia. En este mundo del disefo, se privilegian los estilos que buscan su
definiciéon independientemente del estereotipo, con un aspecto personalizado,
sofisticado y heterdclito cuando se trata de dirigirse a los grandes del sector;
banalizado y de relax cuando es el hombre medio el objeto de su modo de hacer.

Tampoco en este campo seria un problema la aparicion de estilos distintos:
la posmodernidad, el caracter frio de sus sentimientos, facilita la coexistencia
pacifica de tendencias diferentes, suceso éste que estd también apoyado por la
necesidad de busqueda siempre de lo novedoso. Bajo esta caracteristica todo es
aceptado, todo tiene cabida.

Del mismo modo, en la politica el individuo se rie de los valores

tradicionales, como tantos otros de importancia fundamental hasta mediados del
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siglo XX: el ahorro, la castidad, la conciencia profesional, el sacrificio, etcétera.
Todo parece una mascarada de lo que fue, una burla carnavalesca en la que todos
los ciudadanos participan por completo.

Como puede apreciarse en cualquiera de los campos destacados, el codigo
humoristico contribuye a edulcorar las diferentes esferas y estructuras que forman
las sociedades contemporaneas mds avanzadas. En su formacion basica, la
estructura se imbrica directamente con un culto sistematico a lo natural y a la
juventud, circunstancia que debe observarse bajo la dptica de las formas que un
modo de vida capitalista impone: la sociedad hedonista busca la felicidad en
masa, para lo que también necesita la formacion de mensajes alegres realizados a
través de codigos efectivos para ello. Se pretende el relajamiento de los signos y
la paulatina disminucion de su gravedad. Se democratiza el discurso,
produciéndose al unisono una desubstancializacion y una neutralizacion ludicas.
Emerge en este estado de humor de signos la igualdad, pero no a través de las
luchas de clases, sino como resultado de un proceso donde se impone las
necesidades de la cultura hedonista —individual- capitalista, que reviste, aunque
sea de forma superficial, al hombre de los valores de cordialidad y comunicacién
en entornos que le sean apacibles.

Surgen entonces nuevos valores, de un individuo que aspira al placer y a la
expansion, que odia toda forma de solemnidad, en lo que significa finalmente la
adopcion de un nuevo modo de vida, en la que la hipertrofia de lo ludico
compensa la angustia cotidiana. Este estado se produce como consecuencia de una
sociedad que vive ya plenamente en la tristeza del sentimiento vacio.

S6lo la produccion de bienes permanece ajena a esta caracterizacion a
través del humor, apareciendo de nuevo la dicotomia en la que un sujeto
adoctrinado ya bajo la esencia de los parametros del humor se enfrenta a un

proceso productivo en el trabajo determinado por la efectividad y el modo de
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hacer serio. En este sentido, la angustia y la frustracion es —como se describe en
otro apartado- alin mas creciente.

Este principio que envuelve y afecta a todas las dimensiones de la sociedad
implica finalmente un nuevo proceso de neonarcisismo, en la que los sujetos, con
un aumento constante de culto hacia si mismos, convierten su yo particular en
objeto venerable de la posmodernidad, como tUnica dimensién que parecen
tomarse en serio. Asi se explica la proliferacion del deporte individual —alejado de
la competicion, por supuesto- de personas que ven cada vez mas en éste hobby
algo casi profesional, al que dedican una mayor inversion de tiempo. Es la
constatacion de una busqueda incesante por ampliar las fronteras de un yo que

parece cada vez mas recluido en si mismo.

1.3.6. El espacio de lo local
La posmodernidad muestra una sociedad donde todos los puntos de vista

convergen relativizados, los ciudadanos han perdido las referencias que le
permitian construir los grandes relatos, donde puede realizarse el comienzo de la
época de emancipacion del hombre que tiene su base en la erosiéon misma del
principio de realidad.
Todo ello se convierte bajo un principio de extraiiamiento:
“El mundo de la comunicacion generalizada estalla en una multiplicidad
de racionalidades ‘locales’ —minorias étnicas, sexuales, religiosas,
culturales o estéticas- que toman la palabra, al no ser, por fin, silenciadas
y reprimidas por la idea de que hay una sola forma verdadera de realizar
la humanidad, en menoscabo de todas las peculiaridades, de todas las
individualidades limitadas, efimeras, y contingentes” (Vattimo, 1998: 84).
El hombre no encuentra ya un principio organizador del mundo desde el

que pueda ordenar su pensamiento conforme a un cédigo de leyes explicito. El
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vacio de normas se llena con la proliferacién de codigos diferentes que convergen
en el mismo entorno. Aparece la poderosa imagen de que todo se convierte en un
dialecto en un mundo de dialectos, como ocurre en la Gaya ciencia de Nietzsche
(1998): “Seguir soniando sabiendo que se sueria”.

Asi se produce lo que finalmente una €poca en la que vivir en este ambito
de lo multiple significa experimentar la libertad como oscilacion continda entre la
pertenencia y el extrafiamiento.

En definitiva, una época donde Vattimo define una nueva concepcion del
ser desligada de lo estable y fijo, fundamentada en el didlogo y la re-interpretacion
constante que permiten entender al hombre desde la oscilacion posmoderna en
una ontologia dindmica, en un nuevo modo de ser.

El espacio de la posmodernidad queda entonces configurado a partir de
una doble lectura. Por un lado, atendiendo a un planetadefinido en sus parametros
por la globalidad, donde el comercio se disefia partiendo de la base de un mercado
mundial, la comunicacién se generaliza, e Internet y los satélites de
telecomunicaciones desarrollan formas de transmitir informacion de un pais a otro
de forma instantanea. El mundo entra en la era de la comunicacidn, permitiendo
un contexto en el que se interconectan todas sus partes. Se trata de un ambito
posmoderno que ha creado un ambito virtual y ficticio sin formas definidas, sin
fronteras delimitadas, como una realidad paralela que constituye la encarnacion de
la imagen virtual de los medios de comunicacién y el lugar indefinido donde todo
lo que el hombre imagina, tiene finalmente lugar.

Frente a éste, las pequefias comunidades y los barrios periféricos ven
acentuada su importancia. El mundo local, cercano al individuo posmoderno y
que supone su ambito de existencia cotidiana, se configura como un reducto
paralelo a un planeta de dimensiones desproporcionadas. En lo local encuentra el

ciudadano el espacio que todavia puede medir, lo tangible.
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1.3.7. El mundo no violento

Hasta ahora, las caracteristicas fundamentales de la sociedad analizada se
determinan por la introspeccion de los individuos, por su afinidad con los valores
que constituyen al sujeto hedonista marcado por la busqueda sistemaética de su yo,
encerrado en su esfera privada y ajeno a cuanto ocurre en lo publico. Desde estas
circunstancias esenciales para entender el modo de proceder de las sociedades
actuales debe analizarse el fendmeno de la violencia en el mundo contemporéaneo.

Siempre se ha destacado como un valor més legitimado hasta hoy dia, pues
no resulta un método idoneo para una sociedad a la que poco le importa el otro, lo
que es exterior a cada individuo, que ve en la esfera publica algo ajeno.

Efectivamente, la honra, el honor o la venganza han sido circunstancias
muy consideradas en la tradicion, desde la que se percibe como valido que un
hombre matase a otro para defender su nombre o su virtud. Esta manera de actuar
expresa en gran medida un orden colectivo superior al individual —donde los
hombres no son auténomos-. La venganza, por ejemplo, niega a un Estado que
deba proteger al individuo, ya que éste tiene la suficiente validez reconocida
socialmente para hacerlo por si mismo.

Sin embargo, la crueldad que acarrea este tipo de actos no tiene sentido en
un contexto donde el individuo tiene mas importancia reconocida que el grupo. La
trascendencia del bien comun en las guerras coloniales, el sentido de la patria, la
creacion de un nombre para la bandera, dejan de tener valor cuando lo que
jerarquiza el mundo es la dimensién individual.

La trasgresion no tiene sentido en un ambito donde el capitalismo estéd
plenamente desarrollado. Las guerras tradicionales impiden el progreso

econdmico: cortan las rutas de suministros, destruyen las formas de produccion y
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disminuyen el consumo. Los paises mas avanzados veran en los conflictos bélicos
una forma contraria a sus intereses que no son otros que la oferta y la demanda. El
pillaje (el intercambio a la fuerza), por ejemplo, tan comln en las guerras que han
asolado el mundo hasta hace unos afios, es totalmente contrario a las libertades del
individuo, lo que no deja de ser un correlato del orden econdmico.

El proceso de civilizacion necesario para el ensanchamiento de las
fronteras capitalistas necesita de un enfriamiento de la violencia y de un
desprestigio para quien la practica. Pasa a depender en régimen de monopolio del
Estado, que le otorga una dimension diferente en el nuevo devenir del mundo. Asi
lo senala Lipovetsky cuando afirma:

“En efecto, fue la accion conjugada del Estado moderno y del mercado lo

que permitio la gran fractura que desde entonces nos separa para siempre

de las sociedades tradicionales, la aparicion de un tipo de sociedad en la
que el hombre individual se toma por fin ultimo y sdlo existe para si

mismo” (Lipovetsky, 2003: 192).

Aparece asi en un ser legitimado para la busqueda de sus intereses
privados, en este contexto que le ha impuesto un nuevo modelo de socializacion a
través de la comunicacién y el consumo.

Puede parecer contradictoria la existencia de una violencia acentuada
radical de estamentos marginales frente a este proceso sefialado de disminucion de
la beligerancia individual, aunque no deja de ser en cierto modo una consecuencia
de esta ultima.

Debe atenderse a que se produce un mayor niimero de actos violentos,
pero que son llevados a cabo por menos personas, y de una forma mas cruda,
junto con un aumento de los actos criminales. El proceso de personalizacion y el
culto a la juventud de la sociedad actual obliga a estos individuos belicosos a

legitimar su valor, su identidad, aunque sea de esta forma. El consumo radicaliza
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aun mas este estado, pues constantemente los invita a vivir de una forma intensa.
Por un lado, los medios hablan de tolerancia, por otro, una realidad de ghettos, de
paro, de indiferencia. La violencia se lleva a su méaxima expresion en el
sinsentido: atracos improvisados, con grandes dosis de riesgo para el delincuente,
gran cantidad de intimidacion para la victima, y un minimo de beneficio. Se
desarrolla en el marco de la desesperanza, del futuro imposible. Para un hombre
sin esperanza éste se convierte en su unico camino.

Para el ciudadano medio, preocupado por la satisfaccion de sus deseos
individuales, el tipo de accion al que se viene aludiendo se le aparece como algo
en extremo atractivo en sus formas tan unidas a lo espectacular. Sin embargo, no
debe olvidarse la propia manifestacion controlada de este recurso que es tan
llamativo en su expresion, aunque edulcorado en sus consecuencias.

El hombre posmoderno disfruta de la accion violenta, de 1la
espectacularidad de este tipo de actuacion, pero alejado de cualquier peligro y sin
poder comprobar el resultado de este tipo de empresas, las consecuencias ultimas.

En este planteamiento ofrecido y en otros descritos con anterioridad tienen
una importancia fundamental la configuracion y el mensaje de los medios de
comunicacion de masas. Por este motivo, en el siguiente capitulo se estudia la
relacion entre éstos y la sociedad posmoderna, atendiendo tanto a las industrias
culturales en general, como a la definicién particular de cada uno de ellos.

Ademas, se dedica también un apartado a la publicidad y al concepto de
sociedad “transparente”. El primero surge por la trascendencia y consecuencias
que tiene en su desarrollo para los medios de comunicacién y los mensajes que
recibe el ciudadano a través de los mismos. La transparencia aparece, desde la
obra de Vattimo (1998), como un elemento fundamental de la configuracion

posmoderna del proceso de intercambio de informacion.
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1.4. Los medios de comunicacion en la sociedad posmoderna

Se ha distinguido entre tres ambitos fundamentales de la sociedad
posmoderna: el capitalismo extremo, la democracia y el nacimiento de la sociedad
de la informacion.

El analisis individual de cada uno de ellos o, mejor atin, la combinacion de
los tres factores, permite hablar de una serie de circunstancias que afectan al
hombre y delimitan a la sociedad referida. En este caso se compilan rasgos como
la seduccion continua, el poder del espectaculo, la indiferencia, el narcisismo, la
radicalizacion del humor, la no violencia y el resurgimiento del espacio local.

El nexo de uniéon entre los dos ambitos sefialados —por un lado la
configuracion de la sociedad en su conjunto, y por otro las caracteristicas y
consecuencias que este hecho provoca- son los medios de comunicacion.

Efectivamente, si como dice Lipovetsky (2003), el sujeto posmoderno es
individual, nihilista, narcisista y se recluye en sus pequefios reductos de placer, su
unica forma de conocer el mundo serdn los medios de comunicacion, por lo que
¢éstos pueden provocar del exterior al individuo una imagen manipulada. Es decir,
una re-presentacion del mundo que sefiala Gonzalez Requena (1999), que es mas
creible para el sujeto que aquello que puede conocer por su propia experiencia.

En este capitulo se definen y estudian las industrias culturales,
reflexionando ademas sobre los medios de forma particular. La television y la
radio, la publicidad y el cine son, por su configuracion y caracteristicas, elementos

fundamentales para comprender la sociedad referida.

1.4.1. Las industrias culturales
La Enciclopedia del posmodernismo (2002: 130) menciona la dificultad

que tiene para los investigadores centrar su objeto de estudio sobre el concepto de
cultura. En concreto, para el caso de los “estudios culturales”, su reciente creacion

y la indefinicién de la materia, provocan una falta de exactitud respecto a los
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elementos que deban ser incluidos en la disciplina. Este hecho provoca la
existencia de un carécter interdisciplinario y el ensamblaje de diferentes enfoques,
por lo que se definen en general como un dmbito propiamente posmoderno y un
punto central en los debates sobre el impacto de esta forma de pensamiento en la
academia, el mundo editorial y las industrias mediaticas.

Debido a estas razones expuestas, para entender el concepto referido y
contemplar su influencia en la sociedad contemporanea, debe atenderse tanto a las
diversas manifestaciones que provienen de diferentes campos artisticos, como a
aquellos productos mediaticos que tienen su origen en lo que Enrique Bustamante
y Ramoén Zallo denominan “industrias culturales”. Es decir:

“Un conjunto de ramas, segmentos y actividades auxiliares, productoras y

distribuidoras de mercancias con contenidos simbolicos, concebidos por

un trabajo creativo, organizados por un capital que se valoriza y

destinadas finalmente a los mercados de consumo con una funcion

ideologica y social”. (Bustamante y Zallo, 1988:11).

Uno de los principales autores relacionados con este campo de estudio es
Fredric Jameson. Para muchos, como sefiala Perry Anderson (2000) o la propia
Enciclopedia de la posmodernidad (2002), es el pionero en el estudio de la
relacion entre estos dos ambitos sefialados.

El autor norteamericano esboza los aspectos iniciales de sus
planteamientos en una conferencia de 1982 con el discurso que luego se
convertiria en el texto que abre su obra E/ giro cultual (1999), un libro que supone
el desarrollo de un andlisis que vincula la cultura desarrollada en los paises mas
avanzados junto a la concepcidon de un capitalismo al que se refiere en el mismo

titulo de su obra como “tardio”.
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De Jameson se puede extraer ya a partir de esta época la impronta que
otorga a toda la definicion del proceso de la cultura subyacente la l6gica de un
capitalismo que influye en todos los niveles y dimensiones de la sociedad.

Su teoria se fundamenta principalmente en una serie de factores que
superan la modernidad latente. En lo que es para ¢l un nuevo estadio de la
historia, destaca la explosion tecnologica de la electronica, el auge de las
corporaciones trasnacionales que reubican los centros de produccidon en paises
mas pobres (con lo que obtienen una mano de obra barata), el aumento de la
especulacion internacional, o el desarrollo de unos medios de comunicacidon cuya
entidad esta por encima de las mismas fronteras nacionales.

Estas y otras causas producen cambios significativos en todas las
dimensiones de los paises industrializados, donde todo se convierte en mercancia,
incluso lo menos tangible, la propia cultura.

Las premisas expuestas le permiten construir un punto de vista sobre la
posmodernidad alejado de los rasgos mediados de otros autores, mds interesados
por campos concretos y parciales y no por la totalidad como Jameson. Asi ocurre
con Lyotard, centrado especialmente en la ciencia, Junkers Habermas en la
filosofia, Jencks en la arquitectura, o Levin y Hassan para la literatura y la pintura
respectivamente.

Jameson ofrece sin embargo una vision de conjunto de las artes y su
discurso. El punto inicial de su teoria se construye con la aproximacion a la
arquitectura, desde la que aborda la disposicion del espacio en el Hotel
Bonaventure de Los Angeles, construido por John Portman, en los EE.UU. De
nuevo la arquitectura, como ya se sefiala en el apartado referido al origen del
término, destaca como campo de inicio en el estudio de la posmodernidad.

Pero la aportacion fundamental del autor destacado se sittia en el estudio

interrelacionado de diferentes manifestaciones culturales a través de los elementos
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que forman la “cultura de masas”. Segun ¢l, ésta nivela la experiencia estética
consiguiendo homologar todos lo valores. Se crea asi un mundo con lenguajes
propios que desvirtiian el caracter unitario de la historia: lo bello en la experiencia
de la comunidad que al universalizarse se multiplica de forma imparable. Puede
asi constatarse un proceso similar en diferentes ambitos que actian de forma
paralela:

-En el arte, donde las diferentes experiencias estéticas definen
mundos distintos, siendo lo bello la propia experiencia definitoria de la
comunidad.

-En la historia, donde como se sefiala mas arriba se suceden y
conviven los puntos de vista diferentes, desde los cuales es imposible la
concepcion unitaria de la misma.

-En la ciencia, donde mundos residuales de indole distinto son
dificilmente comparables desde los criterios de una verdad que es relativa,
que no existe en términos absolutos.

La experiencia estética como la de la comunidad se da en la cultura de
masas, en el historicismo difuso; es la demostracion del fin de los sistemas
unitarios. En este contexto, el fildsofo italiano Gianni Vattimo destaca el término
de heterotopia, como medio de hacer referencia al reconocimiento de mundos y
comunidades so6lo en el momento en que éstos se dan explicitamente como
multiples. No existe criterio para definir los diferentes puntos de vista, todas son
validas en su experiencia estética:

“El reconocimiento de si mismas que realizan grupos y comunidades a

través de sus propios valores de belleza, comporta una norma: que la

experiencia de reconocimiento de una comunidad en un modelo debe
realizarse en referencia expresa a la multiplicidad de modelos” (Vattimo,

1998: 166).
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Lo que no es valido so6lo es determinado cuando se intenta identificar una
experiencia concreta con los modelos de toda la humanidad, intentando conferir
un caracter absoluto a los valores que son de por si relativos.

El ambito de la cultura permite plantear manifestaciones que atafien a
diferentes campos determinados por la influencia de las caracteristicas de la
época. En el caso del tiempo, por ejemplo, Jameson hace referencia al cine que
manifiesta el desarrollo de la nostalgiaM.

Pero la cultura tiene otros muchos medios de expresion particularmente de
importancia si permiten lo visual como caracteristica privilegiada de la época,
como ocurre con el video, tan relacionado con el momento, como manifestacion
de la television, o la publicidad y el disefio grafico que diluyen las fronteras entre
lo que es propiamente comercial de lo que pertenece al mundo de las bellas artes,
donde la pintura también adquiere una gran impronta de superficialidad, sobre
todo en la obra del Andy Warhol.

En cuanto a lo que a la literatura se refiere, aparece el término del
“pastiche” como forma de referirse a la tendencia de parasitar lo viejo y conocido,
una parodia inexpresiva, sin expulso satirico que explicita Jameson, de los estilos
del pasado, donde conviven por tanto en el recurso la nostalgia, la ironia, el
andlisis desde la distancia y la revision critica.

La narrativa se convierte en el dominio por excelencia de esta
caracteristica, que permite la imitacion de formas y modelos conocidos por los
espectadores y los lectores de las nuevas obras, aunque éstas no tendran en este
caso que atender a las viejas normativas de construccion. Las formas narrativas
por excelencia, como la literatura y el cine, barajan a voluntad épocas y estilos,
revolviendo pasados artificiales de ficcion, realizando uniones entre lo

documental y lo fantéstico, y prodigando anacronismos.

'* Esta y otras teorias se desarrollan con mayor precision en el tercer capitulo de esta investigacion.
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No debe dejar de observarse una curiosa coincidencia entre este recurso de
mezcla de campos separados en la tradicion y el paralelismo y la transversalidad
de disciplinas en las ciencias de la modernidad, de las que Max Weber (1977)
declara como rasgo distintivo la diferenciacion estructural, la autonomizaciéon en
dominios rigurosamente separados de practicas y valores que antes estaban
intimamente mezclados en la experiencia social. El sintoma del posmodernismo
cientifico se resuelve de nuevo como el resquebrajamiento de las tesis modernas
en la division de campos. Fried lo habia sefialado ya en 1967: la des-
diferenciacion de las esferas culturales.

Analizar la cultura de la modernidad como premisa y antecedente para
entender los cambios que han tenido lugar supone atender a un campo de fuerzas
con tres coordenadas fundamentales. Por un lado, aparece en la tradicion un orden
econdmico y social marcado todavia por la union de un orden agrario que convive
con los primeros movimientos de industrializacion y la tradicion aristocratica. Por
otro, la tecnologia y los inventos espectaculares ofrecen la idea de un horizonte
que se ensancha sin limites, y cuya capacidad de expansion no tiene fronteras.
Finalmente, se forma un entorno politico donde existen valores y logros que
constituyen una meta facilmente identificables y, por tanto, de definicion sencilla
como objetivo que alcanzar. Para el mundo de la creacion artistica, todo esto
supone un contexto idoneo para la proliferacion de obras que lucharan en cierto
modo por valores reconocibles, frente a adversarios claramente definidos. La
antiburguesia y la beligerancia con el mercado aparecen asi como caracteristicas
organizadoras de la cultura moderna.

La Primera Guerra Mundial supone entonces la destruccion de los antiguos
regimenes de aristocratas como Rusia, Austria y Hungria, o Alemania. Después,
la Segunda Gran Guerra acaba con las elites agrarias al tiempo que permite la

aparicion en el oeste europeo de democracias estables y bienes de consumo
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estandarizados. Sera también el principio del fin de los ideales revolucionarios del
Este.

Poco a poco, se agotan los motivos de la modernidad, y, como senala
Anderson: “De ahi en adelante, todo arte que aun queria ser radical estaba
destinado rutinariamente a la integracion comercial o a la captacion
institucional” (Anderson, 2000: 113).

Sobre estas premisas nace la concepcidon posmoderna, triangulada por tres
coordenadas historicas nuevas. En primer lugar, por el destino del propio orden
imperante, en lo que supuso la desaparicion de la aristocracia y el debilitamiento
de la burguesia. Estas dos clases suponian reductos que garantizaban la moral y
determinados tipos de valores tradicionales, lo que con la relatividad de las ideas,
se vienen a sumar al desconcierto que configura el pensamiento del hombre
posmoderno.

A este hecho se suma un contexto de desarrollo social y artistico al que
debe atenderse teniendo en cuenta la desaparicion del arte academicista y
establecido que supusiera un motivo contra el que oponerse. El mundo de la
creacion carece asi de la rigurosidad de los valores tradicionales anclados en la
burguesia y la aristocracia por un lado, y de las imposiciones de lo canonico.

Ademads, si en un principio para el arte moderno la innovacién tecnologica
supone un motivo de atraccion, como ocurre con el movimiento Futurista, esta
fascinacion se acaba tras la Segunda Guerra Mundial, que permite contemplar de
primera mano otros usos menos amables de esa misma tecnologia que tanta
alegria y esperanza despertaba. De nuevo, aparece el sindrome de Auswicht
sefialado por Lyotard.

Por ultimo, se enfrian y pierden los motivos politicos que antafio suponian

una causa de movilizacién. Las grandes esperanzas y las luchas de clases se
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desvanecen en la certeza de la imposibilidad de triunfo alguno o confundidas en
un conjunto de dudas sobre valores mal establecidos.

En este contexto, triunfa el capital sobre los valores y todo aquello que se
le opuso, eliminando las alternativas posibles y acabando con un horizonte sofiado
en el que eran posibles los cambios. Asi lo sefiala Anderson cuando escribe:

“Una comparacion concisa con la modernidad podria ser la siguiente: la

posmodernidad surgio de la constelacion de un orden dominante

desolado, una tecnologia mediatizada y una politica monocroma”

(Anderson, 2000: 126).

La cultura de la posmodernidad pierde asi los patrones que supusieron la
base fundamental de la modernidad. El genio creador de Marcel Proust, de James
Joyce, de Franz Katka, o de Thomas S. Elliot entre otros, o los movimientos
contestatarios como el Simbolismo, Futurismo, Expresionismo, Constructivismo o
el Surrealismo, suponen un mundo de delimitaciones rigurosas cuyas fronteras se
definen mediante el manifiesto y las declaraciones de identidad estética
peculiares. La vanguardia y el genio individual se hace sospechosa a partir de los
aflos setenta, que ven disminuir drasticamente el nimero de movimientos
combativos. Surge un universo no definido, conformado por mezclas que lo
engloban todo.

En este contexto, sera la pintura el arte que en primer lugar manifieste
propiamente los rasgos de la posmodernidad, aunque el término —como ya se ha
sefialado en més de una ocasion- aparezca en primer lugar en la literatura y la
arquitectura. La pintura es mas barata de producir, por el caracter especulativo que
la envuelve es la que mas dinero genera, y existe ademds una mayor facilidad para
que se asocien pintores, que musicos o escritores, por lo que es mas facil hablar de

movimiento.
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Con la obra Imagenes de imagenes de Andy Warhol se habla por vez
primera de posmodernismo en este &mbito, utilizando el término para describir el
entrecruzamiento de formas, la mezcla de medios como el cine y la fotografia con
la propia pintura, lo superficial y ostentoso encontrados en esta obra que se abre al
mercado, a los medios de comunicacion de masas y al poder. Nace el Pop Art, y
en cuanto a la ostentacion, Warhol y Peter Greenaway seran paradigmaticos.

En lo que finalmente se ha convertido en una de las obras cumbres sobre la
cultura de la época que se describe, Jameson resalta el hecho de que lo que hoy
“caracteriza la posmodernidad en el area cultural es la supresion de cuanto
quedara al margen de la cultura comercial, su absorcion de toda cultura, alta y
baja, en un solo sistema” (Jameson, 1999: 135).

Este hecho viene acompafiado de una metamorfosis social en la que resalta
el aumento de la alfabetizacion y la cantidad de informacion a la que tiene acceso
el ciudadano, los tratos menos jerarquicos y la dependencia mas universal del
trabajo asalariado. Sin embargo, no se habla ya de una democratizacion cultural
general, sino de una “plebeyizacion”, es decir, no se produce una disminucioén de
la distancia entre las clases como una relajacion de las diferencias sociales,
simplemente es una fantasmagoria de la existencia de posiciones intercambiables
y movilidad aleatoria; como si nada —en la escala social- estuviese definitivamente
establecido. No aumenta el grado de igualdad objetiva, sino de la sociedad civil
como espacio de privacidad y autonomia.

La plebeyizacion supone un aumento de la base social de la cultura que
lleva implicita un relajamiento de la sustancia critica, en lo que supone finalmente
el cambio de lo propiamente cualitativo por lo cuantitativo. El turismo de masas,
dirigido fundamentalmente hacia el consumo, constituye un buen ejemplo que

representa esta cultura del espectaculo.
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Se establece asi una logica cultural de un capitalismo no aguerrido, sino
complaciente sin precedentes. La resistencia s6lo puede comenzar por contemplar
este orden tal y como es.

Pero, ;como se relacionan estas manifestaciones con las industrias
culturales? ;Qué relacion se establece entre la cultura y los medios de
comunicacion? Y, en el caso de que se realice un estudio individualizado sobre los
medios y la posmodernidad, ;cudles son las consecuencias del desarrollo sin
precedentes de los medios de informacion? (En qué medida y sobre qué aspectos
determinan al ciudadano medio? ;Como afecta a la sociedad el enfrentamiento
diario con una cantidad de mensajes muy superior a la que necesita?

Los medios de comunicacidon se convierten en un elemento fundamental
en la vida de las sociedades contemporaneas, marcadas como estan por la
impronta de una economia capitalista que desplaza la produccion en las fabricas al
establecimiento de bienes, servicios e informacion (Ritzer, 2000).

El filosofo Gianni Vattimo (1998) hace referencia en el titulo de su obra a
una sociedad ubicada temporalmente en la actualidad mas inmediata y
determinada en su fisonomia por el desarrollo de los medios de comunicacion de
masas. Este investigador italiano encuentra asi un pasaje que trasciende la
modernidad y configura una nueva actualidad mediatizada donde el principio de
realidad pierde progresivamente su sentido, sobre todo a partir del desarrollo de
los medios de informacion.

Desde el punto de vista que ofrece el filésofo en sus escritos, puede
entenderse el concepto de posmodernidad como un estamento que implica
siempre un modo de organizacidn social donde la comunicacion estd generalizada
bajo el modelo de los medios de masas, circunstancia que transforma

definitivamente el modo de pensamiento actual hasta un estado distinto,
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irreconocible desde su punto de partida, en el que sefiala que la “/a modernidad
ha terminado” (Vattimo, 1998: 73).

Para el italiano, existe una conexidn inmediata entre este desarrollo y un
nuevo estado de pensamiento, cultura y creencia que envuelve a la totalidad de los
ciudadanos contemporaneos. Los medios de comunicacion han acabado por
desmitificar los grandes relatos que dird Lyotard (2003), donde los metarrelatos
no son ya tan importantes y han perdido su sentido legitimizador de conductas y
comportamientos.

Mediante esta configuracion puede observarse una generalizacion de los
puntos de vista posibles de un contexto que se perfila mas abierta y flexible, frente
a las tesis defendidas por otros autores como Theodor Adorno, que encuentran en
esos mismos medios relativizadores de Vattimo una forma de homologacion de la
sociedad en general.

Las leyes del mercado capitalistas que sefiala Ritzer imperan también sus
principios de fisonomia con una configuracion bésica que subyace en un camino
paralelo al de los propios medios: el mercado exige de éstos una dilatacion
constante de su producto en un mundo donde todo llega a ser objeto de
comunicacion. El ideal de la Ilustraciéon se pierde bajo la optica de la
interpretacion plural del mundo; la historia se concibe ahora como un imposible
bajo una cosmovision unitaria.

Se fundamenta un nuevo relato basado en la existencia de una sociedad
transparente que obtiene informacidn construida a partir de diferentes puntos de
vista. Sin embargo, este proceso desmitifica la vision de una unica realidad,
impedida por las diferentes verdades paralelas que esos medios tan eficaces en la
generacion de informacion ofrecen.

La existencia de un solo relato fundamental se muestra cada vez como una

tarea mas dificil bajo la concepcion de una realidad unica:
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“Realidad, para nosotros, es mas bien el resultado de entrecruzarse, del

‘contaminarse’ (en el sentido latino) de las multiples imdagenes,

interpretaciones y reconstrucciones que compiten entre si, o que, de

cualquier manera, sin coordinacion ‘central’ alguna, distribuyen los

media” (Vattimo, 1998: 81).

Gonzalez Requena (1999) sefiala ademas los posibles efectos que pueden
causar en una sociedad definida bajo los pardmetros de la posmodernidad los
medios de comunicacion de masas, a los que identifica fundamentalmente con la
radio y la television. Algunas de las consecuencias mas importantes son, entre
otras, el deterioro de las relaciones interfamiliares, la supresion de la intimidad —y,
con ella, de lo sagrado- el empobrecimiento de la capacidad perceptiva propia del
mundo al ser humano, el espectaculo permanente, la absorcion por éste de todos
los demas espectaculos preexistentes, la aparicion de la pseudocomunicacion, la
desaparicion del espacio social de interaccion entre ciudadanos, o la crisis de todo
valor cultural —que ha sido espectacularizado- entre otros efectos posibles.

Los medios de comunicacion en general se transforman en lugares de
contacto que pueden paliar la soledad del hombre, que permanece solo en su
reducto nihilista. En este sentido se expresa el profesor de la Universidad
Complutense:

“Cuando han desaparecido los discursos —miticos, religiosos, artisticos,

filosoficos, axiologicos, lo que se quiera- a partir de los cuales el sujeto

elabora, mads o menos dificultosamente, su relacion con lo real, la soledad

y el silencio se viven como insoportables: en los hogares se multiplican las

televisiones y las radios y en muchas ocasiones a su serial acustica y

visual se suma la musica del tocadiscos. En los trenes, en los aviones, en

los autobuses, asi como en las estaciones, en los medios de trabajo e
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incluso en las calles, los hilos musicales y televisivos amueblan el espacio

con su ruido” (Gonzalez Requena, 1999: 159).

Ya no se trata pues de lo que son capaces de decir los medios; lo
importante es mantener constantemente abierta la comunicacién y encontrar un
compaiiero en la soledad del hombre.

Para cumplir con este objetivo, existe una herramienta que se configura
por sus caracteristicas como la ideal, muy por encima del resto de formas

existentes: la television.

1.4.2. El medio televisivo
Si la posmodernidad es definida en su significado global y su

caracterizacion movil por los medios de comunicacion de masas, sin olvidar la
impronta econémica que subyace en toda su estructura, se le debe dirigir al medio
una atencion especial si se atiende al menos al nimero de personas que lo utilizan
diariamente, a las cantidades de dinero que mueve cada afo y a la importancia en
la vida cotidiana de los ciudadanos contemporaneos.

El propio Vattimo y otros autores, entre los que destaca Gonzalez
Requena, se refieren a la television con cuidada intencién. Para este ultimo
investigador en concreto, su discurso constituye un campo de estudio de especial
interés para una sociedad determinada bajo los resortes de la posmodernidad.

Es en este caso cuando el medio cobra su maxima relevancia como creador
de un relato que atrapa la mirada fascinada de los sentidos del espectador que lo
contempla. Un verdadero espectaculo entonces que tiene lugar —como toda cultura
de la posmodernidad, debe caracterizarse sobre todo a partir de este principio- en
la distancia que media entre el observador y el objeto que detiene su mirada.

El proceso comunicativo destacado se desarrolla a través de los

mecanismos de la representacion. En este sentido, opera —segin Gonzélez
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Requena- nombrando de forma visual un mundo extrapictorico al que ordena. De
esta forma, se trabaja mediante un sistema que se inscribe en el orden simbolico,
configurando una experiencia perceptiva mediada de algo que cada dia se
convierte en un fenomeno mas cotidiano. Asi se consigue que, finalmente, la
representacion invada la realidad (Requena, 1999).

Al mismo tiempo, es el medio de la accesibilidad absoluta. La
configuracion de sus caracteristicas técnicas le permite transmitir al instante
cualquier mensaje, cualquier acontecimiento, destacando el mejor punto de vista
sobre el suceso. La velocidad en la emision de los mensajes que se perfila en lo
que a la actualidad de la noticia se refiere como un aspecto positivo permitido
puede atentar en cierto modo contra el sentido mismo de la informacion cuando se
utiliza esta misma caracteristica acelerando el proceso de recepcion. Esto se debe
a que se necesita una alimentacion constante de noticias, lo que implica
banalizacion final de los mensajes que le llegan a los espectadores.

No sera éste el tnico principio de la informacién al que afecte el desarrollo
de la television. La representacion y el espectaculo que supone desgarran sin
pudor el velo de misterio de determinados sucesos ante un espectador que los
contempla de una forma distinta a si ésta tuviera lugar directamente en el lugar
donde se desarrolla el acto. En un partido de futbol, por ejemplo, el aficionado
que acude al campo debe permanecer concentrado con todo lo que ocurre,
multiplicando asi su opcidon de posibles puntos de vista: a las jugadas del equipo
que lleva la pelota, a los futbolistas que se desmarcan, a los que los cubren, los
intentos de recuperacion del equipo contrario, la organizacion de la defensa por
los centrales ante un posible ataque, etcétera. En el estadio no puede tener lugar la
repeticion, solo puede quedarse lo mas atento posible intentando retener la mayor
cantidad de datos necesarios. En cambio, el espectador de television solo tiene

acceso a un unico punto de vista jerarquizado en este caso por la posesion del
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balon. No tiene posibilidad alguna de salirse del desarrollo del partido de forma
alguna que no sea seglin los parametros de su aparato. El sentido del deporte en el
visionado cambia totalmente.

Esta misma circunstancia descrita opera sobre cualquier suceso
retransmitido. Si se analiza, por ejemplo, la emision de la boda de un personaje de
alcurnia, como un ojo boyeur, el realizador se acerca con los medios de que
dispone al mismo momento de intimidad del sacramento: el hombre medio que
quiere contemplar a los novios no tiene que esperar durante horas fuera de la
iglesia para captar un instante fugaz de la pareja, puede deleitarse tranquilamente
con un plano detalle del anillo sobre la mano de la recién desposada novia, en el
centro mismo de la magnitud del acto. El especticulo pierde asi su dimension
sagrada y de privilegio que pudiera tener sin la mediacion. Sobre este punto incide
Requena:

“La desacralizacion del espectaculo, la exclusion del rito como portador

de un determinado trabajo, se manifiestan asi como condiciones

necesarias para que el nuevo espectaculo, multiforme, permanente y

desacralizado, invada la cotidianidad hasta fundirse en ella” (Gonzalez

Requena, 1999: 82).

Desde este punto al que accede la television desacralizando el misterio, es
capaz de conferirle a éste una dimension nueva, por la que el propio medio se
convierte en el creador de mundos a los que el telespectador solo tiene acceso por
la pantalla electronica. La comunicacion adquiere el estatus de credibilidad
suficiente para ofrecer al reducto privado e individual del que lo contempla el
paisaje de lugares descorporeizados pero creibles.

En este contexto, el mensaje en si mismo tiene cada vez una importancia
menor a cambio de un proceso de comunicacion ahuecado, en el que solo adquiere

relevancia su dimension espectacular.
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Este hecho se produce ante un individuo nihilista, encerrado en su propio
mundo. El ciudadano no conoce el entorno social que lo rodea, olvida la relacion
con los que viven en su mismo barrio, no participa de una experiencia directa de
percepcion de la realidad; es mas, se refuerza la imagen de otros mundos —se
crean basicamente- a través de la ventana electronica que le ofrece el medio
destacado.

El espectaculo tiene lugar ademas sobre lo que Requena (1999: 89) senala
como “espacio desimbolizado”, es decir, que mediante el sistema de interpelacion
—y seduccion- constante al que somete al espectador traslada a éste desde un
contracampo homogéneo propio de la narrativa tradicional al universo
heterogéneo, por el cual confluyen los contextos del discurso desarrollado en la
television y los del propio espectador. La intimidad de éste disminuye, entra en
crisis el efecto de verosimilitud estable en la narrativa tradicional, desaparece el
entorno comunicativo propio del sujeto —y por tanto, el contacto con la familia-.
Se propicia el aislamiento: s6lo el individuo y su pantalla electronica, ante una
realidad cada vez mas desubstantizada.

Pero ademas de las consecuencias enumeradas como resultado de la
relacion entre los espectadores y la television, ésta debe ser analizada a partir de la
impronta econdémica que subyace a toda industria. De esta forma, Enrique
Bustamante (1999: 23), la clasifica como un sector de la industria cultural que ha
abandonado el tono peyorativo con el que se le calificaba en los afios sesenta, para
designar una transformaciéon de una parte de la cultura capaz de integrar un
trabajo creativo en una matriz tecnoldgica e industrial. Es lo que permite como
resultado la obtencion de un producto destinado a la venta para un publico
masivo.

Estos productos a los que se refiere Bustamante se basan en la insercion en

un flujo (programacion) servida en continuidad y, por tanto, con una menor

131



LA NARRATIVA CINEMATOGRAFICA Y LA POSMODERNIDAD

aleatoriedad en la demanda, como ocurre sin embargo en el medio
cinematografico. El riesgo comercial de la television es, por tanto, menor, y se
sufraga en gran medida por el dinero generado con la venta de espacio
publicitario.

Para Bustamante, la television “responde a un evidente avance progresivo
de la mercantilizacion e industrializacion de la cultura” (Bustamante, 1999: 25).
En el contexto de las industrias culturales, se convierte en lider por importancia de
su oferta y su consumo, y por la trascendencia de su espacio para dar a conocer al
resto de componentes de otros sectores informativos. De nuevo se manifiesta la
importancia de la relacion entre la economia capitalista y los medios de
comunicacion: la técnica, lo econémico y lo intelectual se unen en un mismo
proceso de produccion.

La television constituye, finalmente, una imposicion respecto a un tipo de
consumo claro y definido, bien planificado, destinado a fidelizar al publico. Sus
métodos se construyen cada vez mas a partir de técnicas de marketing y gestion
empresarial, organizando un gran sistema productivo para el que es necesaria una
gran especializacion y division del trabajo. Es, por todo lo dicho, el medio de
comunicacion mas importante de la posmodernidad y la constatacion de la union

que surge entre la economia y la informacion.

1.4.3. El medio radiofonico
Omar Calabrese (1999) describe la radio y la television atendiendo a las

particularidades que se producen en la recepcion de las informaciones que ofrecen
a sus respectivas audiencias.

El autor italiano destaca el cardcter de “recepcion accidentada” que se
produce en ambos medios. Es decir, una complicacion constante en la obtencion

de informacidn por parte del usuario debido a la gran cantidad de canales privados
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que compiten por la conquista de la audiencia, con lo que la oferta es muy amplia,
y por la frecuente interrupcion de la publicidad en la programacion emitida.

3

Por estos motivos expuestos, Calabrese se refiere al “sindrome del
pulsador”, que explica de la forma que sigue:
“El espectador no sigue ya de modo constante y unitario una transmision,
sino que salta de un canal a otro de modo obsesivo, reconstruyendo un
propio palimpsesto individual hecho de retazos de variada medida de las
imadgenes transmitidas. De este modo, probablemente se sigue un
interpretacion lineal de los textos, porque el texto obtenido es
completamente diferente y funciona por ocasionales, rapidisimas y quizd
casuales aproximaciones de imdgenes mas que de contenidos concluidos.
Una recepcion accidentada de este tipo, que llega a ser un ‘collage’ de
fragmentos, puede transformarse también en un comportamiento estético,
que dota al micropalimpsesto tanto de nuevos significados como de nuevos
valores”. (Calabrese, 1999: 145).
Como puede apreciarse en las palabras destacadas de Calabrese, de nuevo
(en la radio como en la television, y como podra apreciarse después también en el
cine), los fundamentos comunicativos se entrecruzan con las necesidades
econdmicas, provocando cambios destacables en el discurso propio y la estética
de cada medio de comunicacion. La radio en este caso, adquiere una forma de
aspecto intermitente, que altera las normas generales del proceso comunicativo y
propone un orden nuevo. El proceso necesita para su desarrollo de un espectador
con una mayor destreza perceptiva y velocidad gestéltica, que aumenta de forma
notable entre las nuevas generaciones de jovenes cuyos mecanismos de recepcion
son mas adecuados a esta nueva estética del caos.
Entre las causas fundamentales de este cambio sefialado se hace referencia

a la necesidad de adaptarse a féormulas econdmicas rentables en las industrias
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mediaticas. Efectivamente, la radio es poseedora de una fisonomia propia que
debe gran parte de su caracter a sus propias circunstancias econémicas. En este
caso, Rosa Franquet destaca la concentraciéon que se produce de las diferentes
emisoras en torno a unos pocos grupos de comunicacidon que constantemente
buscan la diversificacion de su oferta. La investigadora sefiala en el caso de
Espafia una tendencia més acentuada a la creacion de grandes conglomerados en
situacion de oligopolio:
“La disponibilidad de frecuencias posibilita multiplicar el numero de
emisoras y permite la entrada de nuevos actores en el sector radiofonico.
No obstante, la situacion inicial de fragmentacion del dial cede terreno y
se produce un proceso de concentracion sostenido en toda la década de
los 90, que tiene sus consecuencias. Por un lado se expulsa a los mas
debiles y por el otro se merma la pluralidad. Las emisoras buscan
protegerse bajo una marca comun y reforzar el sentido de pertenencia que
le ofrece la empresa propietaria y la ideologia a la cual se asocia. La
salida para algunas estaciones independientes se encuentra, en un
contexto de globalizacion, en arroparse bajo el halo de un grupo fuerte
que opere en el macro-sector de la comunicacion”. (Franquet, 2002: 188).
Para los grandes magnates del sector radiofonico el proceso empresarial
descrito es inevitable, aunque la consecuencia de esta accidon planificada sea la
adaptacion a las estructuras de las emisoras a las de la competencia. Poco a poco,
la concentracion produce una oferta homogénea, en la que destaca principalmente
el programa magazin-contenedor en la radio generalizada y la de musica actual en
la radio-formula. Es decir, ‘“‘formatos de penetracion rapidos ligados a la musica
comercial o a la musica de compaiiia”. (Franquet, 2002: 195).
Por otro lado, las nuevas tecnologias también permiten transformaciones

notables en el sector radiofonico. De una parte, como sefiala Cebrian Herreros
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(2001), los formatos digitales permiten un aumento de la calidad de la sefial,
mientras que facilitan ademas la ampliacion de la oferta de servicios, con lo que el
oyente no sélo puede acceder a la programacion habitual con notables cambios
cualitativos en el proceso, sino que ademas tiene la posibilidad de realizar
consultas sobre el tiempo, el estado de las carreteras, las direcciones de trafico,
etcétera. Por otro lado, las nuevas tecnologias confieren a la radio la posibilidad
de ampliar sus modalidades de consumo, con la aparicion de la radio en Internet y
la proliferacion de los fendomenos que tienden a provocar la convergencia
multimedia. Asi lo sefala el autor espafol:

“No se trata tanto de radio por Internet sino de una informacion sonora

acomparniada de otros elementos paralelos escritos y visuales con

capacidad de enlaces, de navegacion, de ruptura del sincronismo para
dejar libertad al usuario temporal y especialmente para que acuda cuando
quiera. La radio por Internet es otra cosa diferente a la radio”. (Cebrian

Herreros, 2001: 21).

Por lo tanto, se asiste de nuevo - como ocurre en la television - a una triple
conexion entre lo economico, los medios de comunicacion y las nuevas
tecnologias.

Por otro lado, es destacable en el medio radiofonico (en mayor medida que
en el televisivo), el desarrollo de las emisoras locales, como una especie de
respuesta al fenomeno local constatado en el apartado sexto del epigrafe tres de
este documento. Efectivamente, muchos autores como Mariano Cebridn Herreros
(2001) o Rosa Franquet (2002), destacan la proliferacion de estas emisoras de
ambito de emision reducido, cuya programacion se construye normalmente
atendiendo a los intereses, necesidades y gustos en los servicios de comunicacion
de los habitantes de la localidad, teniendo en cuenta su vida social, politica,

cultural y las noticias procedentes del exterior con repercusion en el lugar.

135



LA NARRATIVA CINEMATOGRAFICA Y LA POSMODERNIDAD

En su concepciodn, la radio local parece responder a las particularidades de
un ciudadano posmoderno que se recluye en su reducto de placer frente a lo

inconmensurable de un mundo global que lo desborda y supera.

1.4.4. La publicidad
Se ha constatado la importancia de los medios de comunicacion en la

sociedad de la posmodernidad, donde los individuos pueden observar tendencias
ideoldgicas diferentes conviviendo en un mismo espacio, mientras poco a poco se
forma una imagen virtual de un mundo de dificil precision y fronteras difusas.

En esos mismos medios debe distinguirse un fenémeno presente en todos
los &mbitos de la comunicacion: la publicidad. Luis Bassat la define como “el arte
de convencer consumidores” (Bassat, 1999: 13).

Como puede entenderse a partir de las diferentes teorias descritas, la
publicidad es un tema que debe manejarse con especial cuidado cuando su
desarrollo continuo se produce sobre un ambito estructurado a partir de los
parametros del